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MOZNOSTI A PERSPEKTIVY
STUDIA KOMIKSU

ANEB NA CESTE K (CESKYM) COMICS STUDIES

UVODEM

Zda se, ze podle vsech dostupnych méfitek je na tom komiks v ¢eském prostredi
1épe, nez kdy byl. Tradi¢ni basty domaciho komiksu, tedy détské a mlddeznické
asopisy, na jejichz strankdch mél ¢esky komiks ve 20. stoleti své ,trvalé bydliste,
sice bud’ pfestaly existovat, nebo svou komiksovou slozku az na vyjimky vyrazné
utlumily, ale komiksy (pfekladové — a i domdci) dnes najdeme ve vétsiné knih-
kupectvi, kde maji obvykle vlastni polici (prvni to signal etablovini se na ,trhu®),
coz piestavuje vyznamné novum poslednich let. Nakladatelé pravidelné zasobu-
ji ¢tenafe (krom jiného i) pieklady toho nejlepsiho, co svétovy komiks v posled-
nich dekaddch pfinesl, a vyrazné tak aktualizuji predstavu a povédomi Ceské-
ho ¢tendfe o tom, co komiks je, ¢im muze byt a co umi. O novych komiksech se
bézné referuje ve vSeobecnych médiich, televizi nevyjimaje, a kiecovité apologe-
tické snahy pfelomu tisicileti, dokazujici zas a znova ,dospélost“ komiksu a jeho
pozoru hodnost, jsou ty tam, resp. piezivaji jiz jen na okrajich, do umoru resusci-
tovdny zastydlymi samozvanymi bojovniky, pro které boj nekonéi nikdy, protoze
vlastné netusf, jak v miru mozno zit. Ceské komiksy vychazeji v prekladech v za-
hranici popfipadé tuzemsti tvirci pfimo pro zahrani¢ni trhy tvof{ — a na prestiz-
nich festivalech nachizeji ocenéni. ..

Neni tedy divu, Ze se komiksu i v nasem prostfedi vénuje stdle vétsi pozor-
nost odbornd a akademickd — na univerzitich se objevuji kursy vénované komik-

su, vznikaji zdvérecné price na véech stupnich studia (bakalafské, magisterské
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i doktorské), a to v ramci nejriiznéjsich obort i fakult.! Pofad se sice vétsina au-
tord jesté potykd s chronickym objevovidnim téhoz, jiz ddvno objeveného, stej-
né jako se stinem uhrancivého McCloudova vodu Jak rozumét komiksu, nejprve
propagovaného a z dilky zbozZiiovaného, nyni dostupného ve vymodleném ces-
kém piekladu, stinem, ktery se médlokdo vibec snazi pfekrocit. Ale i pfesto na-
jdeme, na pudé nejraznéjsich obord, sympatické pokusy o relevantni vyporddani
se s ,tématem komiks®.

Predklddany svazek pfedstavuje viibec prvni?> domdci publikaci vénovanou
teoretické a analytické reflexi komiksu. Ani prvotni ,var* z pocitku devadesi-
tych let, kdy se komiksu vlastné poprvé zacala vénovat akademicka pozornost,?
se mimo strdanky odbornych casopisi a sbornikd na nejriznéjsi témata nepro-
mitl — a publikaci vénovanou teorii a analyze komiksu nepfinesl. Vedle pfeklada
zahrani¢nich popularizujicich (McCloud 2008) a teoretickych praci (Groenste-
en 2005) je tak v Cestiné dostupnych jen nékolik mdlo dil¢ich pfispévki v Caso-
pisech a sbornicich, ¢asto spiSe publicistického nez odborného charakteru. Pred-
kladand publikace se tedy mj. snazi zachytit onen vySe popsany kvas na Ceskych

univerzitich a naznacit moznosti a perspektivy Ceskych comics studies.

Tato publikace vznikla jako vedlejsi vystup pii realizaci projektu GACR Komiks:
déjiny — teorie (GAP406/10/2306), fedeného spolecné pracovniky Filozofické fa-
kulty Univerzity Palackého v Olomouci a Ustavu pro &eskou literaturu Akade-
mie véd Ceské republiky. Zahrnuje studie vzniklé na zdkladé piispévka prezen-
tovanych na odborném kolokviu Studia komiksu: moznosti a perspektivy, které v
Olomouci ve dnech 26.-27. dubna 2011 uspofddali pracovnici Centra kultural-
nich, medidlnich a komunika¢nich studii pfi FF UP a UCL AV CR. Zastoupe-
ni ve svazku jsou jak ¢lenové fesitelského tymu projektu, tak badatelé z dalsich
pracovist v CR i zahrani&i. Souédsti publikace je také odbornd anketa, v niZ se
k moZnostem a perspektivim studia komiksu vyjadiuji pfedstavitelé konstituuji-
ciho se oboru comics studies ze zahrani¢nich pracovist.

Pritomna publikace je v klasickém slova smyslu sbornikem, napliiuje tedy for-

mit, ktery jiz takika vymird pfemozen jinymi formami akademického publikovi-

T Aivseobecnd domdci média, véetné téch bulvérnich, pak informovala o tom, Ze skotskd Univerzita

v Dundee oteviela v roce 2011 magisterské studium oboru ,,Comics studies®.

2 Pomineme-li apologeticky esejisticky svazeéek Comics (Clair — Tichy 1967) vydany pied bezmaila
pulstoletim.

3 Predevsim v textech Anny Mikustakové-Zelenkové.
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ni, které 1épe vyhovi akademické obdobé tiaborového bodovini dle aktudlné plat-
né metodiky hodnoceni védeckych vystupti. Jisté by bylo lze publikaci vnéjskové
upravit tak, aby mohla byt vyddvina za médni ,kolektivni monografii, ale nepo-
vazovali bychom to za Cestné a ani funkéni. Svazek je poctivym sbornikem v tom
smyslu, Ze pfedstavuje kolekei textd, jejichz pracovni verze byly prezentoviny na
uvedeném kolokviu, a nabizi tak fadu riznych perspektiv i témat. Texty samo-
zfejmé nebyly jen tak ,sebrdany®, sbornik jako celek prosel redakei, ale jakakoliv
disciplinace pfispévki, které autoii dodali, probihala pfedevsim na roviné formdl-
ni. Zamérem publikace neni pfedstirat komplexni pokryti problematiky (to nejen
v Ceském méfitku neni ani mozné), ale naopak prezentovat rozli¢nost moznych
piistupt ke studiu komiksu a perspektiv jeho vyzkumu v riznych oborech.
Sbornik tedy nabizi pestrou $kélou textd s riiznym typem zaméfeni — od his-
torizujicich exkurst k jednotlivym $koldm, tradicim & fenoménim (jak je ve
svych textech mapuji David A. Berond, Michal Jares, Anna Kfivinkova ¢i Du-
$an Mulicek), pies interpretacni vhledy na moznosti analyzy komiksového ma-
teridlu a jeho vlastnosti (jak je nabizeji Pavel Kofinek, Michal Uhl, Tomas Pro-
kupek, Veronika Opletalova & Ondfej Bléha) a teoretizujici ptispévky o problé-
mech defini¢nich a metodologickych (jak je tematizuji Pavel Ryska, Martin Fo-
ret ¢ Natalia Malinowska-Jany) az k textdm vénovanych riiznym ,aplikovanym*
pohledim na prici s komiksem v riznych oblastech (jak se jim vénuji Ondrej
Krajtl, Ondfej Tomdsek ¢ Eva Niklesovd). Jak vy$e uvedené poradi a katego-
rie, tak i (trochu jiné) fazeni a ,hnizdovini“ jednotlivych textid v samotné publi-
kaci neni pfedstirdinim néjaké pevné dané struktury — nabizi toliko jedno z moz-
nych ¢teni, pfi némz jednotlivé texty funguji jako celek, aniz by spolu vsak pfe-
staly komunikovat i portiznu napfi¢ svazkem, at jiz pfimo ¢i implicitné.
Zimérem uvedeného kolokvia bylo zapo¢it domdci interdisciplindrni disku-
si v oblasti studia komiksu, pfedeviim co do (1) moznosti teoretického popisu
komiksu z pohledu riznych disciplin a (2) mapovéni historie doméci komiksu a
jeho kontakty s komiksem zahrani¢nim. Zvini byli tedy badatelé ze vsech sou-
visejicich obort, ktefi maji k tématu komiks a moznosti jeho studia co Fict. Pub-
likace proto piedstavuje vybrané perspektivy studii komiksu (mediologickou, sé-
miotickou, literarnévédnou, naratologickou, historickou, sociologickou, antropo-
logickou, translatologickou a pedagogickou) a ma snad tedy potencidl stét se po-
¢atkem domidciho rozvoje baddni, kterd ve svétovém méfitku piedstavuje dyna-
micky se rozvijejici oblast humanitnich a socidlnich véd — viz aktudlni podob-

né koncipované soubory britské (Smith — Duncan 2011), némecké (Eder — Klar
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— Reichert 2011) a americké (Heer — Worcester 2008), kterym o dekddu dfive
predchiézely prikopnické sborniky, vzeslé z evropské pudy (Magnussen — Chris-
tiansen 2001, Baetens 2001). Cesky kontext — jak $ife komiksovy, tak Zeji ko-
miksologicky — je samozfejmé zcela jiny a predklddany soubor textl nelze s uve-
denymi publikacemi pfimo srovnivat. Presto véfime, Ze jistou inicia¢ni roli a

ypostouchnuti“ domdcich studii komiksu by naplnit mohl.
V Olomouci a v Praze

Martin Foret a Pavel Korinek
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CO STUDUJI COMICS STUDIES?

STUDIUM KOMIKSU A DEDICTVi FORMALISTICKEHO OBRATU

PAVEL RYSKA

ABSTRAKT

V poslednich dvou desetiletich se z Sirsiho ramce kulturdlnich studii zacaly vyclenovat co-
mics studies jako samostatnd disciplina, zddraznujici specificky charakter zkoumaného
predmétu. Podle nekterych protagonist( ,formalistického obratu” v diskusich nad razny-
mi podobami sekvencnich narativii by ke klicovym dkoltim nového oboru mélo patfit urceni
toho, co jedinecnost komiksu jakoZto média vytvari a ustavuje. Podobné névrhy predlozili
Jeet Heer a Kent Worcester (2009) v Gvodu ke sborniku textd, zabyvajicich se historii a te-
orii komiksu (A Comics Studies Reader); vyjadrili vsak zaroven pochybnosti o tom, zda jde
0 spravné polozené otazky.

Tento text se chce k jejich skepsi pripajit a vyslovit neddveru (na prvni pohled samozrejmé-
mu) predpokladu, ze predmetem studia je kazdy komiks nebo dokonce komiks , jako tako-
vy', jenz md jisté charakteristické rysy, které Ize za vsech okolnosti identifikovat, popsat
a utridit. Text je pokusem strucneé rekapitulovat obtiZe, na néz nardzi usili urcit predmet
studia jako konzistentni pole a operovat v predem vymezeném terénu.

KLICOVA SLOVA

studia komiksu - formalisticky obrat - devaté umeni - sekvencni uméni - definice komik-

su - formalni struktura komiksu




NA CESTE K SEMIOTICKE
ANALYZE KOMIKSU

S UKAZKOU ANALYZY POSTKOLONIALNICH DOZVUKU
V KOMIKSU TINTIN V KONGU

MICHAL UHL

ABSTRAKT

Text diskutuje téma (sémiotické) analyzy komiksu a predstavuje strucny ndstin metodolo-
gie, ktery ma slouzit jako ndvod pro analyzu komiksovych dél. Analyza se provadi ve cty-
fech zdkladnich fazich: 1. zkoumdni obrazové casti, 2. zkoumani textové casti, 3. zkoumani
celého policka, 4. zkoumdni policka v kontextu déje. V textu jsou tematizovany dalsi cty-
fi klicové momenty, které je v zdjmu provadené analyzy vhodné respektovat: 1. definovani
cile zkoumani - je apelem na selektivni redukci tématu, umoznuji-li to okolnosti; 2. porozu-
méni komiksu - je poZadavkem hloubéji porozumét gramatice komiksu; 3. znalostni opora
- je pfipomenutim, ze akademicka préce kromé formy musi mit i obsah, kterému analyzujici
rozumi; 4. informacni reserse - je doporucenim sezndmit se i s dalsimi informacemi o komik-
su, jako je osud autora ¢i spolecenska ndlada doby vzniku komiksu. Druhd polovina textu je
vénovana ukdazkové analytické sondé - rozboru fragmentd jednoho z nejslavnéjsich evrop-
skych komiks( Tintin v Kongu z pohledu etnocentrismu a stereotypizovaného zobrazovani
domorodych obyvatel belgického Konga.

KLICOVA SLOVA

komiks - sémiotickd analyza - analyza komiksu - Tintin - Hergé - etnocentrismus - kolo-

nialismus - rasismus - Kongo - Afrika - franko-belgicky komiks




LIMITY MEDIA KOMIKSU
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HRANICE KOMIKSU

HLEDANI NON-SEQUITUR

MICHAL JARES

ABSTRAKT

Text se soustreduje na hledani a vymezeni hranice komiksu, a to zejména ve vytvarnych
(Casto abstraktné-vizudlnich) experimentech, nachdzejicich se napriklad v komiksech Ga-
ryho Pantera, Melindy Gebbie, Grega Ironse, Jerryho Moriartyho, u autor( minicomixd atd.
Stranou pozornosti domdcich ctendri by vsak nemély zistat ani zastupci ceského pro-
stredi (napr. Viktorie Rybdakova pod pseudonymem Diamant Popelka). Tyto extrémni pro-
jevy splnuji jisty prvek avantgardnosti - stavaji se totiZz pozvolna ozvléstriujicim prvkem
nekterych mainstreamu blizsich komiks( (Kabuki). Predevsim ale vzbuzuji otdzky, na kte-
ré se text pokusi alespon v ndznacich odpovédét: Nakolik jsou tyto nejzazsi vytvarné po-
doby jesté srozumitelné? VyZaduji si ,jiny" zplsob cteni? Kdy prestavaji byt komiksem
a stavaji se uzavrenymi alby vytvarnych artefaktd s tendenci byt sekvencnim uménim?
Jednou z otdzek k reseni je pak jisté i hledani Scottem McCloudem prosazované (a zdro-
ven zpochybriované) kategorie ,non-sequitur”..

KLICOVA SLOVA

abstrakce - abstraktni komiks - hranice komiksu - Scott McCloud - minicomix




NEJISTA MEDIALITA KOMIKSU

MARTIN FORET

ABSTRAKT

Text je veden Gvahou, Ze potize pri etablovani komiksu (jak v roviné obecné sociokul-
turni, tak v roviné (zce teoretické/badatelské) jsou spjaty s potizemi definicnimi, kte-
ré v posledku vychazeji z ,medialni neurcenosti’, resp. ,nejisté mediality” komiksu jakoz-
to ,formy" Text se proto zaméruje na problematiku chapani komiksu jako svébytného
média, resp. mediality komiksu (a to v rovine technologie i dispozitivu) a kritické reflexi
podrobuje koncept ,dvojiho zrozeni média" (Gaudreault - Marion) ve vztahu ke komiksu.

KLICOVA SLOVA

komiks - médium - medialita - dvoji zrozeni média - kéd



KOMIKS A NOVA MEDIA

ONDREJ KRAJTL

ABSTRAKT

Nastup digitalizace proménil chapani tradicnich médii, kontext jejich uziti i pouZivani. Di-
gitalni komiks jakozto artefakt pouziva specificky jazyk novych médii, ktery je utvaren
tremi skupinami objektivnich vlastnosti: materidlnimi technologickymi kvalitami hardwa-
ru, nematerialnimi technologickymi kvalitami kodu a textualnimi kvalitami (zjednodusené
hardware, software, text). Z jazyka novych médii pak vychdzi i jejich estetika - estetika
neukoncenosti, dand neukoncenym prostorem, pribéhem a casem.

Analyza technologickych aspektd promény komiksu v rémci novych médii je nutnym vy-
chozim predpokladem pro zkoumadni navazujicich zmén v jednani (vyzkum pouzivani)
a kontextu (prolinani s jinymi médii). S odkazem na proménu webovych stranek a aplika-
ci, oznacovanou jako web 2.0, [ze také o digitdlnim komiksu takto uvazovat a nazyvat jej
komiksem 2.0.

KLICOVA SLOVA

nova média - remediace - digitdlni estetika - neukoncenost - jazyk novych médii -

principy novych médii - tridimenzionalni model novych médii - komiks 2.0
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VYPRAVET | DNES PRIBEHY
DREVORYTEM

DAVID A. BERONA

ABSTRAKT

Text predstavuje nékolik vyznacnych klasickych drevorytovych knih, zahrnutych i do au-
torovy monografie Wordless Books: The Original Graphic Novels (2008), které pak kon-
frontuje se soucasnymi nejzajimavéjsimi drevorytovymi romany, uméleckymi vytvarnymi
knihami a bezeslovnymi grafickymi romany. Drevorytové romany ve své dobé predstavo-
valy netradicni bezeslovné knihy, které zprostredkovavaly imaginativni a realistické pri-
béhy pouze prostrednictvim cernobilych vyobrazeni. Pojem ,drevorytovy roman" neodka-
zuje v textu jen k technice drevorytu, ale zahrnuje v sobé Sirsi skupinu rozlicnych postupd,
napr. drevorez, linoryt Ci olovoryt. Jakkoli [ze koreny drevorytovych romanu hledat v dav-
né historii vytvarného uméni, v blokovych knihach ¢i na hracich kartach, samostatnému
a svébytnému (sub)zanru daly vzniknout az pocatkem 20. stoleti.

KLICOVA SLOVA

drevorytové romany - bezeslovné grafické romény - vytvarné umeni



MANGA NA POCATKU 21. STOLETI

ANNA KRIVANKOVA

ABSTRAKT:

V predstavach zapadnich médii Japonsko Casto figuruje jako komiksova velmoc, kde se
tomuto médiu dostalo vysadniho postaveni a kde jeho ctendrska zakladna citd miliony
nadsenych ctendri vsech generaci. Prestoze se tato predstava castecné zaklada na prav-
dé a komiks je v Japonsku s oblibou vyuzivan rovnéz jako edukacni Ci reklamni médium,
Jjen madlo byvéa zminovana druha strana mince - dlouhy a problematicky vyvoj japonského
komiksu, jehoZ autofi a vydavatelé casto celili nejriznéjsim predsudkim ze strany spo-
lecnosti, ¢i stagnace, jiz musi soucasnd komiksova scéna celit. Ucinky revolucniho proce-
su, ktery v prabéhu druhé poloviny 20. stoleti ucinil z japonského komiksu zcela vyjimec-
ny fenomén, nyni vyprchavaji a japonska komiksovd scéna se v soucasné situaci musi vy-
rovnavat jak s tizivou ekonomickou situaci zplsobenou vyraznym (bytkem ctendrd, tak
s tvdrci krizi souvisejici s prezitymi schématy a relativni tvirci nesvobodou mainstreamo-

vych autord.

KLICOVA SLOVA:

manga - historie - internetové piratstvi
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KOMIKS PRED KOMIKSEM

TUSENI BUBLIN V CESKYCH OBRAZKOVYCH
SERIALECH DRUHE POLOVINY 19. STOLETI

DUSAN MULICEK

ABSTRAKT

Obrazkové pribehy predstavovaly rozsirenou formu casopiseckych ilustraci a karikatur
druhé poloviny 19. stoleti. Lze je ,Cist" nejen optikou moderny, ktera v dobové ilustraci
a karikature vidéla opozicni pribéh umeni 19. stoleti k historii akademického uméni, ale
i skrze médium komiksu, jako proménu komunikacniho kodu obrazovych pribehi. Obraz
prestava s divakem komunikovat skrze literarné-symbolické vyznamy. Poselstvi omezuje
svou vypovéd™na drovni obrazu a umozriuje tim vznik sloZitéjsi struktury na drovni ce-
lého obrazkového pribehu. Komunikacni kandl je tak konci 19. stoleti naladén na prichod

komiksu.

KLICOVA SLOVA

obrazkovy pribeh - ilustrace - karikatura - druhd polovina 19. stoleti - Josef Mdnes -

Mikolds Ales - Svétozor - Sotek - Artus Scheiner - komunikacni kéd



BOJ O BUBLINU

V CESKEM A PREKLADOVEM OBRAZKOVEM SERIALU
0D 20. DO POCATKU 40. LET 20. STOLETI

TOMAS PROKUPEK

ABSTRAKT

Prvni domdci pokusy o obrazkové serialy, v nichz by byl text primarné umistén do dialogo-
vych bublin, pochdzeji z prvni dekady 20. stoleti. Dlouha desetileti vsak tato progresivni
forma nardazela v ceském prostredi na viditelny odpor, takze se ji podarilo vyraznéji prosa-
dit teprve na sklonku tricatych let. Text se na konkrétnich prikladech pokousi popsat pro-
Jjevy tlaku, kterym byly obrazkové seridly s dialogovymi bublinami vystaveny, a ndsledné
pojmenovat jeho priciny.

KLICOVA SLOVA

dialogové bubliny - obrazkové seridaly - formdini adaptace prevzatych komikst - povalec-

né represe vici komiksu



O CTYRLISTKU S LASKOU

PROLEGOMENA K ANALYZE JEDNOHO SERIALU

PAVEL KORINEK

ABSTRAKT

Neddvné dvajité vyroci nejdéle souvisle vychdzejiciho komiksového casopisu v Ceské re-
publice Ctyflistek (v roce 2009 oslavil 40 let, loni pak publikoval jubilejni 500. ¢islo) pFi-
neslo nékolik publicistickych textd, hrstku vzajemné ne nepodobnych vzpominkovych roz-
hovort( s Jaroslavem Némeckem a nepovedenou vystavu v Muzeu hlavniho mésta Prahy.
Prispéevek si klade za cil nabidnout vstupni analytické ohleddni treskoprskského fikcniho
univerza, navrhnout zdkladni chronologizacni ¢lenéni ,fenoménu Ctyrlistek" a postulovat
otdzky pro pfipadné dalsi ,ctyflistkologické" analyzy. ,Kultovni casopis CtyFlistek” (jak je
tento v médiich casto ,umérené"” titulovan) by se po Ctyrech dekdddch své existence mél
stat predmetem dikladné kritické analyzy, ktera by rozsirila a v mnohém jisté i korigovala
dosavadni autorské a ctendrsko-fanouskovské uvaZovani o tématu. Predkladany text by
se rad stal prvnim vykrocenim k tomuto dkolu...

KLICOVA SLOVA

détsky komiks - kvantitativni analyza - statistika paneld




VYPRAVENI V PANELECH
A MEZI NIMI







OMEZENY PROSTOR JAKO VYZVA

PSEUDONARATIVNI STRATEGIE V KRESLENYCH VTIPECH

VERONIKA OPLETALOVA

ANOTACE

Vlyjadrovaci prostor kresleného vtipu sestava z jediného obrazového pole, coZz znemoz-
nuje sekvencni znazornovani deje: vizualné prezentovanad narace je tudiz u téchto komu-
nikatd témer vyloucend. Text se pokousi ukdzat, Ze kresleny vtip ma vzhledem ke svému
omezenému prostoru v urcitych ohledech jinak strukturné usporadané informace, neZ je
tomu u sekvencnich médii (jako je komiks): Ize zde konstatovat vetsi zhusténi informaci,
elipticnost, ddle zde ovsem Ize vysledovat i urcité implikace narativnich krokd, tzv. pseu-
donarativni strategie.

Text prinasi klasifikaci kreslenych vtipl s ohledem na mozZnosti narace a typologii pseu-
donarativnich strategii, i zamysleni nad hranicemi mezi jednim obrazovym polem a sek-
venci obrazd.

KLICOVA SLOVA

kresleny vtip - narace - sémiotika - inference - presupozice



NASLEDNOST PANELU

ONDREJ BLAHA

ABSTRAKT

Je-li komiks chapan jakozto specificka forma obrazové narace, jednim z ddleZitych hledi-
sek pri zkoumani jeho stavby bude usporadani jednotlivych obrazt (paneld), jejich spoji-
tost, ndvaznost a z ni vychazejici schopnost primét ctenare hledat a nalézat mezi nimi lo-
gickou souvislost. Vnimani skupiny komiksovych paneld jako nedélitelného celku, ktery do-
kaze vypravet dej, predat informaci apod., je snad nejddlezitéjsi a zdkladni viastnosti del
tohoto typu. Cilem textu je tematizace prechodu od jednoho panelu k druhému, zamysleni
nad jeho ddleZitosti z hlediska pochopeni komiksové narace a pripadného definujiciho rysu
odlisujiciho komiksové obrazy od jinych obraz( v juxtapozici (fotoalbum, obrazy v galerii
atd), vcetné Gvahy o moznych typech prechod, jejich vyznamech a vyuzitelnosti.

KLICOVA SLOVA

komiks - obraz - panel - néslednost - sekvence - Scott McCloud




NARACE V GRAFICKEM ROMANU

NATALIA MALINOWSKA-JANY

ABSTRAKT

Text ukazuje, Ze i kdyZ je komiks samostatné médium, neni mozné ho analyzovat zcela od-
délené od takovych narativnich médii, jako jsou tradicni roman ci film. Doklada, ze literar-
ni a filmova véda jsou vhodné také pro analyzu komiksu. V prvni ¢asti se text soustredi
na roli vypravéce v grafickém romanu a ukazuje, kde je v ném misto pro jeho komentare.
Ddle se text soustredi na narativni prostredky, pomoci kterych mohou autori komiks( vy-
praveét svij pribéh, predevsim na nasledujici problémy: jak ukdzat beh casu, pohyb a riz-
né detaily v situaci, kdy je zakladnim ,ndradim” komiksovych tvirct obraz.

KLICOVA SLOVA

komiks - graficky romén - narace - vypravéc
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PREKLAD A KOMIKS

ONDREJ TOMASEK

ABSTRAKT

V poslednich letech se komiksu dostdva stdle vice pozornosti ze strany akademické obce.
Timto fenoménem se zacind zabyvat stdle vice védnich obor(. Jednou z mala vyjimek,
ktera dosud odmita akceptovat komiks jako predmét hodny akademického zkoumani, je
obor translatologie. Ten stdle povazuje preklad komiksu za subdisciplinu literarniho pre-
kladu a nezabyva se jim jako samostatnou prekladatelskou disciplinou. Paradoxni vsak je,
Ze preklady ostatnich uméleckych forem (napr. basné, filmu nebo dramatu) jsou za samo-
statné prekladatelské discipliny pokladany. Preklad komiksu je tak popsdn pouze v néko-
lika odbornych clancich a pripadovych studiich. Tento text reflektuje tuto situaci, vyme-
zuje preklad komiksu vici ostatnim prekladatelskym disciplindm a analyzuje aspekty ko-
miksového prekladu spojené s touto problematikou, které jsou ndzorné ukazény na prikla-
dech z ceskych prekladt riznych komiksovych del. Zaroven je predstaven teoreticky ra-
mec pro vytvareni a hodnoceni kvality komiksového prekladu. Ten je zaloZen na teorii lite-
rarniho prekladu a patficnym zptsobem upraven pro potreby prekladu komiksu.

KLICOVA SLOVA

komiks - preklad - univerzdlie - onomatopoie - translatologie




( POVINNA") SKOLNi CETBA
A/NEBO JEJi KOMIKSOVE
ZTVARNENI?

EVA NIKLESOVA

ABSTRAKT

Za jeden z trendii v soucasném spektru komiksové produkce Ize mj. povaZovat rozmach
komiksovych zpracovani literarnich dél pro déti a mladez, a to predevsim dél svetoznd-
mych, kterd jsou nejcasteéji zarazovana do Citanek a kterd figuruji mezi tituly tzv. ,povin-
né skolni cetby". Text si klade za cil zmapovat tato nejnovéji vydand komiksova ztvarne-
ni, jez jsou dostupnd ceskému ctendri, a na zaklade vysledk( analyzy vztah( mezi literar-
ni predlohou a jeji komiksovou podobou vyvodit zavery o zdarilosti danych komiksovych
adaptaci a o moznostech jejich smysluplné implementace do jazykové vyuky.

KLICOVA SLOVA

komiks - ,povinnd Skolni cetba" - adaptace
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'ODHODLAT SE KONECNE
PREKONAT SCOTTA McCLOUDA"

v vy

Domici studia komiksu, a vlastné sife i Ceské mysleni o komiksu jako takové, se
Casto cyklicky pohybuji v jakémsi uzavieném prostoru, ve kterém znovu a zno-
vu pokud ne bezmyslenkovité, tak minimalné bez ndpadu interpretuji predvida-
telnd témata (Co to je komiks? Je komiks brak?) za vyuziti pfedvidatelného te-
oretického (v McCloudové piipadé pohfichu navic spise ,teoretického®) aparatu.
Jednim z cilti kolokvia, které stdlo na poéitku této publikace, bylo vSak nabid-
nout inicia¢ni impuls k vykro€eni ven z tohoto kruhu, v mnohosti hlasi a disku-
si jsme doufali zahlédnout nové moznosti a nové kvality Ceského zkoumani ko-
miksu a pfibuznych forem: moznosti, které by misto vé¢ného omilni a otroc-
kého aplikovini McCloudovych $karp a panelovych prechodt predstavily vlast-
ni, tfeba sporny, pfesto ale k pfemysleni nesporné vice vybizejici, a proto pfinos-

ny pohled na komiksovou materii.

Pro publikaci, ktera shrnuje texty vychdzejici z proslovenych referatd, bylo proto

obesldno i nékolik vyraznych osobnosti svétovych comics studies s trojici otdzek:
1) Jak byste ze své pozice hodnotil soucasny stav comics studies? [sou jiz etablo-

vanou disciplinou, nebo stdle teprve hledaji své misto a kulturni a spolecenské

uzndni?
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2) Které sekunddrni texty svétové komiksové teorie, historie a kritiky povaZuje-
te pro tento rozvijejici se obor za klicové? Které publikace ci studie byly zdsadni

pro vase vlastni myslent o komiksu?

3) Vidite ve svétovém mysleni o komiksu néjakou vyrazné nedostatecné prozkou-
manou oblast, téma podreprezentované, opomijené ¢i zcela nepritomné, na kte-

7€ by se mély comics studies v budoucnu zamérir?

Odpovédi mohou byt zajimavé hned dvakrét: nabizeji totiz jak rizné pohledy na
formulaci klicovych metodologickych problému rodici se discipliny, tak i svého
druhu badatelsky soupis ,zakladni“ — chtélo by se fici a doufat ,povinné“ — ko-

miksologické Cetby.
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PRAMENY ,
K CESKOSLOVENSKEMU
KOMIKSU

PRILOHA







CESTOU K PRAMENUM...

EDICNi POZNAMKA

Jiz timto dvodnim svazkem edice Studia komiksu zahajujeme tradici pretis-
ku star§ich Ceskych obrizkovych seridld, jejichZ soucasny komeréni potencidl je
minimdlni, ale které pfinaseji zajimavé svédectvi o vyvojovych proméndch dané
formy i o dobé svého vzniku. Pilohu tohoto svazku tak tvofi osmice seridld, kte-
ré jsou zajimavé pfedevsim s ohledem na samotné ustavovani komiksové formy

v naSem prostredi:

Nové dobrodruzstvi barona Prasila se objevovalo ve 4.-7. &isle XXXIII. ro¢ni-
ku (1913-1914) ¢trnéctideniku Maly étenar. Cyklus, jehoz vytvarnikem byl Josef
Ulrich, patfi k nejstar§im détskym obrdzkovym seridliim vyddvanym na pokraco-
véni a z dobové produkee se vydéluje i propracovanosti a suverenitou kresby. Né-
métem se ovSem od praci z daného obdobi nijak vyrazné neodliSuje — nadsazené

fantaskni historie ,prasilovského® typu patfily k velmi oblibenym.

Jednotlivé epizody cyklu Dobrodruzstvi nerozluénych piitel: Mimi a er-
noch Bombo vychizely mezi 15. &islem 1. roéniku (1925) a 14. &islem I1. rocni-
ku (1926) détského tydeniku Kulisek. Ackoli jeho kreslit Karel Dostdl ve stejné
dobé vytvitel i komiksy pracujici pouze s promluvovymi bublinami, v tomto pfi-
padé zistal u formy komentovaného serialu, pravdépodobné v nédvaznosti na do-
bovou piedstavu, Ze zvlasté pro déti je 1épe srozumitelnd. Zobrazeni vztahu bilé
hol¢icky Mimi a ¢erného hocha Bomba dobfe ilustruje dobové rasové stereoty-

py — pocinaje chlapcovym komickym jménem, jimz byla ve tficitych a Ctyfica-
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tych letech 20. stoleti v drobnych obméndch (Bimbo) vybavena vétSina Cernos-
skych protagonisti Ceskych obrdzkovych seridld, pfes groteskné nadsazené zob-
razeni rtdl aZ po roli nenechavého, hloupéjsiho protihrice, ktery nakonec vzdy
prohravi. Totéz je ostatné do zna¢né miry pfitomno i v Novém dobrodruzstvi ba-

rona Prdsila.

Lojzika, ,Stéka“ a Frani dobrodruzné cestovani bylo otiskovino v 1.-20. &isle
IL. ro¢niku (1929-1930) Malého ctendre. V historii tohoto nejstarsiho a nejzave-
dengjsiho détského Casopisu se jednalo o prvni pokus publikovat rozsahly obréiz-
kovy seridl na pokracovani rozprostfeny do celého ro¢niku (o prazdninich Maly
ctendr nevychdzel). Jméno scendristy nebylo u cyklu uvedeno (pravdépodobné
jim byl néktery z redaktort Casopisu), autorstvi kresby prvnich &tyf pokracova-
ni nélezi Josefu Ko¢imu, zbylé dily nakreslil Josef Ulrich." I tento pfibéh doklada
zakofenéné dobové stereotypy, tentokrit v obraze romskych Zen kradoucich sle-

pice.

Piibéhy [O dvou klucich] pfinasel v 1.-10. &isle L. ro¢niku (1930-1931) opét
Maly itendr. V tomto pripadé se konzervativni détské periodikum poprvé odvéz-
néji pustilo na pidu komiksu s promluvovymi bublinami. Autor, jenz se pode-
pisoval jako Hollmann, si zvolenou formu osvojoval postupné — zatimco v prv-
nim pokracovéni pracoval s letteringem vyvedenym psacim pismem a ve druhém
jeho tiskaci pismo vypadalo jesté dosti nejisté, od tfeti ¢dsti uz jsou texty v bubli-
ndch ¢itelné i pfiméfené estetické. Reakce na dobovy odpor viéi ,americké® for-
mé obrizkového seridlu se zfejmé projevila v sedmém, devitém a desitém po-
kracovini, kde promluvy v bublindch pfesly od prézy k versiim, které byly ob-

vyklé u tradi¢nich domdcich komentovanych seriali pro déti.

Komiks Televise paiimamy Rejholcové vysel ve 25. ¢isle VII. ro¢niku (1929)
tydeniku Radiojournal. Dilo scendristy a kreslife Frantiska Voborského je zaji-
mavé jako pfiklad jednoho z nejstarsich pribéhua s Pepinou Rejholcovou, svého
¢asu nesmirné populdrni reprezentantky eské popkultury, i jako domdci ukaz-

ka pomérné rané podoby Cisté komiksové formy. Komentovany seridl Pepina

Helena Diesing (2011: 204-205) mylné pricita cely seridl Josefu Koc¢imu a Kocitho jméno uvadi
iu ukazky, jez je Ulrichovym dilem (srov. Diesing, Helena. 2011. C’exky‘ komiks 1. poloviny 20. sto-
leti. Praha: Verzone).
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Rejholcova radiofanynkou pak tyz autor publikoval ve 34.—44. &isle IV. ro¢ni-
ku (1931) Slovicka, nedélni détské piilohy Ceského slova. Voborského zjevné fas-
cinovaly ,hromadné sdélovaci prostfedky, coz dokldda i jeho spoluprice s roz-
hlasem a pozdéji téz s filmem. V pripadé seridlu Pepina Rejholcovd radiofanyn-
kou dile jisté stoji za pozornost kreslifova price s velikosti jednotlivych panelq,
kterou odvozuje od zobrazovaného déje; tento pristup nebyl na pocitku 30. let

v Ceském prostiedi jesté prili§ bézny.

Anonymni Sibalstvi opi¢ika Filuty byla otiskovina v 1.-19. &isle TV. rocniku
(1934-35) ¢trnactideniku Kaspdrkovy noviny a ptibéh Taticek a Pepicek — au-
tomobilisté, jehoz autorem byl Emil Poslednik, mezi 4. a 20. &islem II. roéniku
(1934-35) ¢étrnactideniku Rodinson. Obé periodika patiila vydavateli Josefu Ho-
krovi, a tak bezpochyby nebude nihoda, Ze se oba cykly prakticky ve stejny oka-
mzik pfeménily z moderniho komiksu v regresivni komentovany seridl. Acko-
li ani v jednom z Casopisti nezaznélo zadné vysvétleni, da se predpoklddat, ze se
jednalo o reakei na tlak ze strany kulturnich a pedagogickych autorit. Posledni-
kovu seridlu z Robinsona je pak pro zajimavost predfazeno torzo jeho série, které
vySlo v 1. a 4. &sle X. ro¢niku (1931) ¢trndctideniku Mozor a piedstavuje ranou

verzi piibéhu dvojice motoristi.

Dalsi Poslednikiiv hrdina Chroust Josef se nejprve objevil v 8. ¢isle 1. ro¢niku
(1945-46) a poté v 1.-8. &isle II. ro¢niku (1946-47) ctrndctideniku Broucek. Po-
slednikav styl nezapfe jisty vliv linky Ondfeje Sekory a jeho hmyzi protagonista
vzdalené pfipomene brouka Pytlika, pfesto lze brat Chrousta Josefa jako doklad
Poslednikova pozoruhodného kreslifského vyvoje i jako jednu z pfipominek faktu,
ze komunisticky puc z tnora 1948 piipravil ¢esky komiks o fadu vyraznych auto-

rd, kterym byla nesmyslné zakdzdna ¢innost, a nepravem tak upadli v zapomnéni.
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COMICS STUDIES:
POTENTIALS AND PERSPECTIVES

Pavel Ryska: WHAT DO COMICS STUDIES STUDY?

ABSTRACT

In the past twenty years, comics studies have been set apart from the broader frame-
work of cultural studies, thus emphasizing the specific qualities of the subject matter.
According to some protagonists of the ‘formalist turn” discussing the various shapes of
the sequential narratives, the key task of the new field of study should be to determine

what makes the comics a unique medium and what defines it. Similar suggestions were

Sformulated by Jeet Heer and Kent Worcester in an introduction to a volume of texts

dealing with the history and theory of comics (A Comics Studies Reader, 2009), in

which they expressed certain doubt whether these are the correct questions to ask.

This paper would like to join them in their scepticism and express a distrust of (at the

Jirst sight self-evident) assumption that the subject matter is every comics or even com-
ics ‘as such”, which possesses certain characteristic features that can be identified, de-
scribed and classified under all circumstances. The paper attempts to go briefly through

the difficulties challenging the effort to define the subject matter as a consistent field
and to operate in a pre-defined space.

KEYWORDS
comics studies — formalist turn — ninth art — sequential art — definition of comics —

formal structure of comics

Michal Uhl: TOWARDS A SEMIOTIC ANALYSIS OF COMICS
ILLUSTRATED BY AN ANALYSIS OF POST-COLONIAL ECHOES
IN THE COMIC TINTIN IN THE CONGO

ABSTRACT

This paper discusses the topic of (semiotic) analysis of the comics. It presents a brief
methodology to serve as a guide for an analysis of comics. The analysis is divided into
four basic stages: 1 examination of the image, 2 examination of the text, 3 examina-

tion of the box, 4 examination of the box in the context of action.
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The text also discusses four key moments which should be respected in the interest of the
analysis. 1": Defining the research objectives - a recommendation for a selective reduc-
tion of the theme, if circumstances permit. 2: Understanding comics — a requirement
Jfor a deeper understanding of the grammar of comics. 3°: Knowledge base — a remind-
er that academic work must have, in addition to form, content that the author under-
stands. 4”: Information retrieval — a recommendation to find additional information
about the comics, such as the life of the author or the mood in the society at the time of
the comics. ‘Ihe second half of the text is a case study — an analysis of one of Europes
most_famous comic books, Tintin in the Congo. The case study is based on an analy-
sis of ethnocentrism and of the stereotypical portrayal of indigenous inhabitants of the

Belgian Congo. Four samples from the comics provide a short analytical summary.

KEYWORDS
comics — semiotic analysis — comics analysis — Tintin — Hergé — ethnocentrism — colo-

nialism — racism — Congo — Africa — Franco-Belgian comics

Michal Jares: FRONTIERS OF COMICS
SEARCHING FOR NON-SEQUITUR

ABSTRACT

This paper concentrates on finding and defining the boundaries of comics. It is especial-
by in the comics (often abstract-visual) experiments, found in works of Gary Panter,
Melinda Gebbie, Greg Irons, Jerry Moriarty, the authors of the mini-comix, etc. The
Czech environment (such as Victoria Rybdkovd under the pen name Diamant Popel-
ka) is not set aside. These extreme manifestations contain a certain ‘avant-garde” ele-
ment — they are becoming elements of some of the comics closer to mainstream (David
Mack’s Kabuki). Above all, these Jforms of comics raise questions the paper is trying to
outline answers to. How is this kind of ultimate art form understood? Do they require
a ‘different” way of reading? When do they cease to be comics and become closed al-
bums of art artefacts with a tendency of being sequential art? One issue to be address
is the search for ‘non-sequitur”— a category promoted (and disputed) by McCloud.

KEYWORDS

abstraction — abstract comics — frontiers of comics — Scott McCloud — minicomix
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Martin Foret: UNCERTAIN MEDIALITY OF COMICS

ABSTRACT

The paper is dealing with the idea that the difficulties with establishing comics (as a so-
cio-cultural phenomenon in general, and in a narrow theoretical/research perspezz‘iw)
are associated with the difficulties in definition, which are caused by the ‘medial blur-
ring’, or “uncertain mediality of comics as a ‘form” respectively. This paper will focus
on the issue of understanding comics as a distinctive medium, or, mediality of comics
(both in terms of technology and dispositif) and subjected to critical reflection of the
concept of “double birth of media” (Gaudreault — Marion) in relation to comics.

KEYWORDS

comics — medium — mediality — double birth of media — code

Ondrej Krajtl: COMICS AND NEW MEDIA

ABSTRACT

The arrival of digitalisation has changed the perception of traditional media, the con-
text of their usage and the use itself. Digital comics as an artefact employs the specific
language of the new media shaped by three groups of objective qualities: material tech-
nological qualities of hardware, non-material technological qualities of the code and
textual qualities (in brief hardware, software, text). The aesthetics of the new media
stems from their language — aesthetics of incompleteness given by infinite space, story
and time.

Analysing technological aspects of the change of comics within the new media is an es-
sential prerequisite in order to explore the subsequent changes in action (research of
use) and context (interconnection with other media). With an allusion to the trans-
formation of web pages and the application also called Web 2.0, digital comics can be

perceived in this way as well and can be referred to as Comics 2.0.

KEYWORDS
new media — remediation — digital aesthetics — unfinished — the language of new me-

dia — principles of new media — three dimensional model of new media — Comics 2.0
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David A. Berond: TELLING STORIES TODAY IN WOODCUTS

ABSTRACT:

This paper covers a short selection of a few noted historical works in this genre of
wordless books from my book Wordless Books: The Original Graphic Novels, and
display a selection of today’s fascinating woodcut novels, artists’ book, and wordless
graphic novels. Woodcut novels were unconventional wordless books that told imagi-
native and realistic stories in black and white pictures. The term “woodcut novels” re-
Jfers to the medium of not only woodcuts but wood engravings, linocuts, and leadcuts.
Although woodcut novels have their roots back in the history of graphic arts, including
block books and playing cards, it was not until the early twentieth century that they

were conceived and published.

KEYWORDS

woodcut novels — wordless graphic novels — graphic arts

Anna Krivankova: MANGA AT THE BEGINNING
OF THE 21°T CENTURY

ABSTRACT

In western media, Japan is often portrayed as a country where comics enjoys a priv-
ileged position and boasts millions enthusiastic readers of all age groups. While this
image is partly true and comics in Japan is often used also as an educational or ad-
vertisement medium, the other part of the story is seldom mentioned: in the past dec-
ades, manga underwent turbulent changes and often had to face prejudice and even
today suffers from many ailments, including current stagnation. At present, the world
of Japanese comics has to deal not only with economic hardships caused by steadily de-
clining numbers of readers, but also with the crisis connected with a conservative ap-

proach of many mainstream magazines and relative lack of authorial freedom.

KEYWORDS

manga — history — scanlations
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Dusan Mulicek: COMICS BEFORE COMICS
AN INKLING OF BUBBLES IN CZECH PICTURE SERIES
IN THE SECOND HALF OF THE 19TH CENTURY

ABSTRACT

Picture stories were a favourite form of press illustrations and caricature in the sec-
ond half of the nineteenth century. We could read them following a modernist view,
which saw in period caricature and illustration an opposition story to the 19" century
art; or with a comics view finding a transformation of the communication code of pic-
ture stories. The picture ceases fo communicate through literary and symbolic mean-
ings. Contents of one image message are reduced on the image level and opens room for
a complex structure on the higher level of the whole picture story. The communication

channel at the end of the 1 9 century is ready for the arrival of comics.

KEYWORDS
picture story — illustration — caricature — the second half of the 19" century — Josef

Mines — Mikolds Ales — Svétozor — Sotek — Artus Scheiner — communication code

Tomas Prok(ipek: THE FIGHT OVER THE BALLOON
IN CZECH AND TRANSLATED PICTURE STORIES FROM THE 20°'S
TO THE BEGINNING OF THE 40'S OF THE 20™ CENTURY

ABSTRACT

The wvery first Czech picture stories using speech balloons as main communication tool
were created in the first decade of the ZO’bcentury. Howewer, the new progressive form
had to face strong resistance in the Czech environment so the breakthrough only came
at the end of the 30%. Ihe text tries to give concrete manifestations of the pressures the
picture stories with speech balloon had to face and to describe its roots.

KEYWORDS
speech balloons — picture stories — formal adaptation of translated comics — post-war

repression of comics
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Pavel Kofinek: CTYRLISTEK [THE FOUR-LEAF CLOVER]:
A LOVE STORY
PROLEGOMENA TO AN ANALYSIS OF ONE COMIC BOOK SERIES

ABSTRACT

The presented paper concentrates on the possibilities of quantitative analysis for the in-
terpretation and/or experimental description of distinctive models of the longest run-
ning Czech comics serial: Ctyﬂistek [The Four-leaf Clover]. These funny animal
comics, continually produced and presented by the artist Jaroslav Némecek since 1969,
represents one of the most under-analysed topics of emerging Czech comicsology. As the
paper argues, this huge debt of the national comics studies should be paid off at the earli-

est term possible and hopes to provide an initial step towards this too-long missing task.

KEYWORDS

children comics — quantitative analysis — panel statistics

Veronika Opletalova: LIMITED SPACE AS A CHALLENGE
PSEUDO-NARRATIVE STRATEGIES IN CARTOONS

ABSTRACT

The expression space of a cartoon consists of a single image field, which makes sequen-
tial depiction impossible. It is almost impossible to visually present narration within
these communication units. The paper attempts to show that in comparison to sequen-
tial media a cartoon has, due to limited space, in some aspects a differently structured
information value: we can identify higher density of information and ellipses. Fur-
thermore, certain implicative narrative steps can be traced, the so called pseudo-nar-
rative strategy. The paper offers a classification of cartoons with respect to narration
and the typology of pseudo-narrative strategies and it contemplates on the border be-

tween one image field and a sequence of images.

KEYWORDS

cartoon — narration — semiotics — inference — presupposition
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Ondrej Blaha: SEQUENCE OF PANELS

ABSTRACT

If we understand comics as a specific form of pictorial narration, one of the key aspects
when looking into its composition will be the ordering of the panels, their conjunc-
tion, sequence, and the ability, stemming from this sequence, to make the reader look
Jfor and find logical connectivity between them. Perceiving comics panels as a indivis-
ible whole which can narrate a story, hand over an information efc., is perhaps the
most important and basic quality of this types of work. The goal of the paper will be to
Jfocus closer on the transition from one panel to another, brooding over its importance
Jfrom the point of view of the comics narration, from the point of view of the prospec-
tive defining feature distinguishing comic panels from other pictures in juxtaposition
(photo album, paintings in gallery etc. ), and  from the point of view of possible types of

transition, its meanings and its usage.

KEYWORDS

comics — picture — panel — sequence — McCloud

Natalia Malinowska-Jany: NARRATION IN THE GRAPHIC NOVEL

ABSTRACT:

The paper focuses on narration in comics in juxtaposition with the conventional novel
and film. 1t will demonstrates that despite the comics being a medium in its own right,
it cannot be perceived completely detached from the other two media, at least with re-
gard to narration. In all of them, we can distinguish the narrator, the specific reali-
zation of time on the discourse level, and description, but the way they are presented
usually differs depending on the medium. The first part of the paper focuses mainly on
the narrator and ifs role in comics. Then, paper describes the narrative devices that are
at the graphic story teller’s disposal when they want to present time lapse, movement
and various details. The purpose of doing that is to show the distinctive characteristics
of comics as a narrative medium, but also to demonstrate that literary and film theory

may be very helpful in analysing a piece of sequential art.

KEYWORDS

comics — graphic novel — narration - narrator
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Ondrej Tomasek: TRANSLATION AND COMICS

ABSTRACT

In the past few years, academe is paying more attention to comics. More scientific dis-
ciplines are analysing this phenomenon. One of those, who refuse to accept comics as a
subject worthy of academic debate is translatology, which still considers translation of
comics to be a sub-discipline of literary translation and not an independent transla-
tion discipline. ‘Ihe irony is that translations of other art forms (poem, movie, drama
etc.) are considered to be independent translation disciplines. Translation of comics is
described only in few specialized articles and case studies. This paper describes this sit-
uation, defines a translation of comics in comparison fo other translation disciplines
and analyses aspects of translation of comics which are demonstrated on examples from
Czech translations of various comic books. The theoretical framework for creating and
evaluating translations of comics is also presented. It is based on the theory of literary
translation and modified appropriately to fulfil the needs of the translation of comics.

KEYWORDS

comics — translation — universals — onomatopoeia — translatology

Eva Niklesova: “"COMPULSORY" READING IN SCHOOLS
AND/OR ITS COMICS RENDITION?

ABSTRACT:

One of the trends in contemporary spectrum of comics messages is a rise in comic adap-
tations of literary works for children and young readers, namely world classics, which
are frequently on the curricula lists of compulsory reading. The paper’s aim is to give
an overview of recently published adaptations available to Czech readership and
draw a conclusion based on an analysis of relations between the literary original and
comics adaptation about the success rate of given comics adaptation and discuss the fea-

sibility of implementing them into language education.

KEYWORDS

comics — compulsory reading — adaptation
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COMICS STUDIES:
MOGLICHKEITEN UND PERSPEKTIVEN

Pavel Ryska: WOMIT BESCHAFTIGEN SICH COMICS STUDIES?
DAS STUDIUM DER COMICS UND DAS ERBE DER FORMALISTISCHEN WENDE

ANNOTATION

In den letzten zwanzig Jahren haben sich die comics studies als eine selbststindige
Disziplin mit einem spezifischen Objekt vom breiteren Rahmen der cultural studies
abgetrennt. Nach manchen Protagonisten der ,formalistischen Wende® sollte zu den
Schliisselaufgaben eines neuen Gebiets die Bestimmung der Eigenartigkeit von Co-
mics als Medium gehoren. Abnliche Vorschlige sind in der Sammlung der Texte iiber
die Geschichte und Theorie von Comics von Jeet Heer und Kent Worcester zu finden
(A Comics Studies Reader, 2009), die jedoch die Richtigkeit der Fragen bezweifelt
haben.

Ich wiirde mich gerne dieser Skepsis anschlieflen und die (auf den ersten Blick ganz
logische) Idee bezweifeln, dass das Untersuchungsobjekt die Comics oder sogar jeder
Comic ,selbst mit seinen typischen Eigenschaften, die jederzeit zu identifizieren und
zu beschreiben sind, sein sollte. In meinem Beitrag versuche ich kurz die Probleme zu
beschreiben, mit denen der Versuch, das Objekt des Studiums abzugrenzen, konfron-

tiert wird.

SCHLUSSELWORTER
das Studium der Comics — formalistischer Abkehr — das neunte Kunst — sekvenzionelle
Kunst — die Definition der Comics — formale Struktur der Comics.

Michal Uhl: AUF DEM WEG ZUR SEMIOTISCHEN ANALYSE
DER COMICS

MIT DER BEISPIELANALYSE EINES POSTKOLONIANEN AUSKLANGS

IM COMIC TINTIN IN KONGO

ANNOTATION

Der Text beschiftigt sich mit dem Thema der (semiotischen) Comicanalyse und stellt

eine kurze Methodologie dar, die als eine Anweisung zur Analyse der Comics dienen
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sollte. Die Analyse wird in vier Hauptteilen durchgefiibrt: 1. Untersuchung des Bild-
teiles, 2. Untersuchung des Textes, 3. Untersuchung des ganzen Panels, 4. Untersu-
chung des Panels im Kontext der Handlung.

Im vorliegenden Text werden noch andere vier Schliisselmomente thematisiert, die bei
der Analyse respektiert werden sollten. 1. Die Ziele der Forschung zu definieren — ein
Appell an die womdglich selektive Abgrenzung des Untersuchungsobjekts — 2. Ver-
stehen der Comics — die Forderung, die Grammatik der Comics besser zu verstehen,
3. Die Kenntnisse — eine Erinnerung daran, dass eine akademische Arbeit neben der
Form auch einen Inhalt haben soll, den der Analysierende gut versteht, 4. Informati-
onsrecherche — eine Empfehlung sich auch mit den anderen Informationen iiber Co-
mics bekannt zu machen, wie z. B. mit dem Schicksal des Autors oder mit den Um-
stinden der Entstehung des Comics. Die zweite Hilfte des Textes ist einer Fallstudie
gewidmet — es handelt sich um eine Analyse eines der beriihmtesten europiischen Co-
mics Tintin in Kongo aus der Sicht des Ethnozentrismus und Stereotypisierung in der
Abbildung der Aborigines im belgischen Kongo. Vier ausgewdihlte Beispiele aus dem

Comic miinden in eine kurze analytische Zusammenfassung.

SCHLUSSELWORTER
Comic — semiotische Analyse — Comicanalyse — Tintin — Hergé — Ethnozentrismus —

Kolonialismus — Rassismus — Kongo — Afrika — frankobelgischer Comic

Michal Jares: DIE GRENZE DES COMICS
AUF DER SUCHE NACH NON-SEQUITUR

ANNOTATION

Der Beitrag konzentriert sich auf die Suche nach der Grenze und Abgrenzung der
Comics, vor allem in gemalten (oft abstrakt-visuellen) Experimenten, die man z.
B. in den Comics von Gary Panter, Melinda Gebbie, Greg Irones, Jerry Mariarty
und in den Mini-Comics finden kann. Auch das tschechische Milieu soll nicht unbe-
riicksichtigt bleiben (z. B. Viktorie Rybdkovd unter der Pseudonym Diamant Popel-
ka). Diese extremen Ausdriicke weisen einige avantgardistische Ziige auf — sie werden
langsam zu einem besonderen Element von manchen Comics, die dem Mainstream
niher stehen (Kabuki). Vor allem provozieren sie aber Fragen, die der Beitrag (min-
destens teilweise) zu beantworten wversucht. Inwieweit sind diese gemalten Formen
noch verstindlich? Erfordern sie eine spezifische Art des Lesens? Wann horen sie auf,
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zum Comic zu gehoren, und werden zu einem beschlossenen Album von gemalten Ar-
tefakten mit der Tendenz zur sequentiellen Kunst? Eine der Fragen ist also die Su-
che nach der non-sequitur-Kategorie, die von McCloud durchgesetzt (und zugleich in
Frage gestellt) wurde.

SCHLUSSELWORTER
Abstraktion — abstrakter Comic — die Grenze der Comics — Scott McCloud — Minicomic

Martin Foret: ZWEIFELHAFTE MEDIALITAT VON COMICS

ANNOTATION

Im Text wird die Idee geduflert, dass die Probleme bei der Etablierung von Comics
(sowohl auf der soziokulturellen, als auch auf der streng theoretischen Ebene) mit De-
[finitionsproblemen verbunden sind, die von der ,zweifelhaften Medialitit" oder der
wmedialen Unbestimmtheit® des Comics als ,Form® ausgeben. Deswegen fokussiert der
Beitrag die Medialitit des Comics (sowob! auf der Ebene der Technologie als auch auf
der Ebene des Dispositivs). Der Text enthilt eine kritische Reflexion des Konzepts der
wdoppelten Geburt des Mediums* (Gaudreault — Marion) in Bezug auf Comics.

SCHLUSSELWORTER
Comic — Medium — Medialitit — doppelte Geburt des Mediums — Kode

Ondrej Krajtl: COMICS UND NEW MEDIA

ANNOTATION

Der Antritt der Digitalisierung hat das Verstehen, den Kontext und Gebrauch wvon

traditionellen Medien verindert. Digitaler Comic als Artefakt benutzt eine spezifische

Sprache von neuen Medien, die von drei Gruppen objektiver Eigenschaften konstitu-
iert wird: von der materialen technologischen Qualitit der Hardware, immaterialen

technologischen Qualititen des Kodes und von den textuellen Qualititen (vereinfacht
Hardware, Software, Text). Von der Sprache der neuen Medien geht auch ibre Asthe-
tik aus — die Asthetik der Unendlichkeit zwischen Raum, Handlung und Zeit.

Die Analyse der technologischen Aspekte der Verdinderung der Comics im Rahmen

von New Media ist eine notwendige Voraussetzung fiir die Erforschung der Verinde-
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rungen im Handeln (Erforschung der Benutzung) und Kontext (Diffusion mit ande-
ren Medien). Im Hinblick auf die Verinderung von Webseiten und Applikationen, die
als Web 2.0 bezeichnet wird, kann man den digitalen Comic als Comic 2.0 betrachten.

SCHLUSSELWORTER
New Media — Remediation — digitale Asthetik — Unendlichkeit — Sprache der Medien —

Prinzipen der neuen Medien — dreidimensionales Model der neuen Medien — Comic 2.0

David A. Berona: HEUTZEITIGE HOLZSTICHGESCHICHTEN

ANNOTATION

Der Beitrag prisentiert eine engere Auswahl von wichtigen Arbeiten aus dem Genre
des Holzstichromans, dem ich mein Buch Holzstichbiicher — die urspriinglichen gra-
phischen Romane gewidmet habe; dies erginze ich mit einer Auswahl von neuen Ar-
beiten dieses Genres, sowie auch mit dem verwandten Genre des Autorbuchs oder dem
wStummen graphischen Roman®. Die Holzstichromane waren untypische ,Biicher ohne
Warter, die reale oder imagindre Geschichten mittels der schwarzweiflen graphischen
Werke erzihlten. Unter dem Ausdruck ,Holzstichroman® verstehen wir fiir diesen
Zweck nicht nur klassische Holzstiche, sondern auch Holzschnitte, Linolschnitte oder
Bleistiche. Obwohl die Holzstichromane ihre Wurzeln in der Geschichte der Graphik
Sfinden, einschlieffend auch Blockdriicke und Spielkarten, sind sie bis zum Anfang des
20. Jahrhunderts nicht entstanden und nicht publiziert worden.

SCHLUSSELWORTER
Holzstich — stumme graphische Romane — Graphik

Anna Krivankova: MANGA ZU BEGINN DES 21. JAHRHUNDERTS

ANNOTATION

In den Vorstellungen der westlichen Medien figuriert Japan als eine Comic-Grofs-
macht, wo dieses Medium eine privilegierte Stellung bekommen hat und wo seine Le-
serbase mebr als vier Millionen Leser von allen Generationen betrigt. Obwohl diese
Vorstellung teilweise richtig ist und die Comics in Japan gern als Erziehungs- oder

Werbemedien benutzt werden, wird die andere Seite nur selten erwihnt — nimlich
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die lange und problematische Entwicklung der Comics, dessen Autoren und Heraus-
geber verschiedenen Vorurteilen seitens der Gesellschaft widerstehen mussten, sowie der
Stagnation. Die Wirkungen des revolutiondren Prozesses, der in der zweiten Hilf~
te des 20. Jhs. aus dem Comic ein auflergewohnliches Phinomen geschaffen hat, sind
Jetzt aus, und die japanische Comicsszene muss heutzutage sowohl mit einer proble-
matischen ckonomischen Situation, als auch mit der Krise kaimpfen, die mit den aus-
gelebten Schemen und relativen Kunstunfreiheit von Mainstream-Autoren zusam-

menhdngt.

SCHLUSSELWORTER
Manga — Geschichte — Internetpiraterie

Dusan Mulicek: COMICS VOR COMICS
DIE ANBAHNUNG DER SPRECHBLASE IN TSCHECHISCHEN BILDERSERIEN
DER ZWEITEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

ANNOTATION

Bilderserien stellten in der zweiten Hilfte des 19. Jabrhunderts eine verbreitete Form
der Zeitschriftenillustration und Karikatur dar. Man kann sie nicht nur durch die
Optik der Moderne ansehen, die in derzeitigen Illustrationen und Karikaturen eine
Oppositionskunst zur akademischen Kunst des 19. Jahrhunderts sah, sondern man
kann sie auch als eine Verinderung des Kommunikationskodes der Bildgeschichte ,le-
sen®. Der Bild hort auf, mit dem Zuschauer durch die literarisch-symbolischen Bedeu-
tungen zu kommunizieren. Die Botschaft beschrinkt ibre Aussage auf der Ebene des
Bildes und erméglicht dadurch eine Entstehung einer komplizierten Struktur auf der
LEbene der ganzen Bildgeschichte. Der Kommunikationskanal wurde so am Ende des
19. Jahrhunderts zum Antritt des Comics bereit.

SCHLUSSELWORTER

Bildergeschichte — Illustration — Karikatur — zweite Hilfte des 19. Jahrbunderts — Jo-
zef Mdnes — Mikolds Ales — Svétozor — Sotek — Artus Scheiner — Kommunikationskode
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Tomas Proklpek: DER KAMPF UM DIE SPRECHBLASE
IN TSCHECHISCHEN BILDSERIEN UND UBERSETZUNGSBILDSERIEN
IM VERLAUF DER 1920ER BIS ANFANG DER 1940ER JAHRE

ANNOTATION

Die ersten Versuche um eine Bildserie, in denen der Text primdr in der Sprechblase
steht, kommen in der ersten Dekade des 20. Jahrhunderts. Mebrere Jahrzehnte trifft
Jedoch diese Form in der tschechischen Umgebung auf Widerstand, deswegen konnte
sie sich nur am Ende der 1930er Jahre durchsetzen. Der Beitrag versucht es, an kon-
kreten Beispielen die Auswirkungen des Drucks, dem die Bildserien mit Dialogblasen

ausgestellt waren, zu beschreiben.

SCHLUSSELWORTER
Sprechblasen — Bildserien — formale Adaptation den iibernommenen Comics — Nach-

kriegsrepressionen gegen Comics

Pavel Kofinek: UBER DEN ,CTYRLISTEK" MIT DER LIEBE
PROLEGOMENA ZU EINER ANALYSE EINES SERIALS

ANNOTATION

Das neuerliche Jubildum von C:'z‘yﬁz}"z‘ek, des am lingstem herausgegebenen Comicjour-
nals in der Tschechischen Republik, (2009 feierte es seine 40 Jahre, im letzten Jahr
erschien die 500. Nummer) hat ein Paar publizistische Texte, ein Paar Erinnerungs-
interviews mit Jaroslav Némecek und eine misslungene Ausstellung im Museum der
Hauptstadt Prag mit sich gebracht. Der Beitrag hat das Ziel, eine Erforschung vom
dreidimensionalen fiktiven Universum, eine Grundteilung der Chronologie von dem
étyﬂz’steép/ydnomen anzubieten und magliche weitere Fragen fiir die Analyse des
C’tyr’lzivte/e zu postulieren. ,Die Kultzeitschrift C’z‘yﬂz’stek “(so wird sie in den Medien
bezeichnet) sollte, nach vier Dekaden seiner Existenz, zum Objekt einer grindlichen
kritischer Analyse werden, die das Verstehen dieses Themas von Autoren und Lesern in
vielen Beziigen bestimmt korrigieren wiirde. Der angebotene Beitrag wiirde gerne zu

dem ersten Schritt zu dieser Aufgabe werden.

SCHLUSSELWORTER
Kindercomics — Quantitative Analyse — Panelstatistik
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Veronika Opletalova: DER BEGRENZTE RAUM
ALS HERAUSFORDERUNG
PSEUDONARRATIVE STRATEGIEN IN DEN BILDWITZEN

ANNOTATION

Der Beitrag fokussiert die Einzelbildcartoons. Der Ausdrucksraum solcher Cartoons
besteht aus einem einzigen Panel, was eine sequentielle Darstellung der Handlung un-
méglich macht: Visuelle Prisentation der Narration ist bei diesen Belegen praktisch
ausgeschlossen. Im Beitrag versuche ich zu zeigen, dass die Informationen im Bildwitz
anders geordnet sind als bei den Sequenzmedien: Man kann hier eine grifiere Infor-
mationsdichte konstatieren, sowie eine elliptische Ausdrucksweise. Man kann hier aber
auch Implikationen von Narrationsschritten finden — sog. pseudonarrative Strategien.
Der Beitrag bietet eine Klassifikation der Bildwitze im Hinblick auf die Moglich-
keiten der Narration und eine Typologie der pseudonarrativen Strategien sowie Uber-
legungen tiber Grenzen zwischen dem Einzelbild und der Sequenz von mehreren Bil-

dern/Panels.

SCHLUSSELWORTER

Cartoon — Narration — Semiotik — Interferenz — Prisupposition

Ondrej Blaha: DIE PANELFOLGE

ANNOTATION

Wenn wir Comics als eine spezifische Form der Bildnarration versteben, ist es wichtig,
bei deren Erforschung die Folge der Panels in Sicht zu nehmen: ibren Zusammenhang,
Ankniipfung und davon ausgehende Fihigkeit, den Leser dazu zu bewegen, den Zu-
sammenhang zwischen den Panels sowie ibre logische Abhingighkeit zu suchen und zu
Sfinden. Das Verstehen einer Gruppe der Panels als eine Ganzheit, die eine Geschich-
te erzihlen, eine Information iibergeben usw. kann, ist die wichtigste und vielleicht
auch grundlegende Eigenschaft von den Texten dieses Typs. Das Ziel dieses Beitrages
ist, sich ndher dem Uéergang von einem Panel zu einem anderen zu widmen, ihre
Rolle aus der Sicht der Verstehens der Geschichte zu beschreiben, und, wenn moglich,
die Definitionseigenschaft, die den Comic von anderen Bildern in Juxtaposition (ein
Fotoalbum, Bilder in einer Galerie) zu beschreiben, einschlieflend auch die Uberlegung
tiber magliche Ubergangsp/ydnomene, ihre Bedeutung und Benutzung.
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SCHLUSSELWORTER
Comics — Bild — Panel — Folge — Sequenz — McCloud

Natalia Malinowska-Jany: NARRATION IN EINEM GRAPHISCHEN
ROMAN

ANNOTATION

Das Thema dieses Beitrags ist die Narration in einem graphischen Roman. In der Ar-
beit zeige ich, dass wenn der Comic auch ein selbstindiges Medium ist, kann man
es nicht separiert von solchen Narrativmedien (wie traditioneller Roman oder Film)
analysieren. Ich beweise, dass die Literatur- und Filmtheorie auch fiir die Analyse
des Comics passend sind. Im ersten Teil meines Beitrags konzentriere ich mich auf die
Rolle des Erziblers im grafischen Roman und zeige, wo in diesem Medium Raum
fiir seine Kommentare ist. Im weiteren Teil stehen im Zentrum meiner Analyse die
Narrationsmittel, die den Comicautoren helfen, die Geschichte zu erzahlen. In diesem
Teil konzentriere ich mich vor allem auf folgende Probleme: wie die Temporalitit, die
Bewegung und verschiedene Details in der Situation, wo das grundlegende Darstel~

lungsmittel ein Bild ist, reprisentiert werden.

SCHLUSSELWORTER

Comic — graphischer Roman — Narration — Erzéhler

Ondrej Tomasek: DIE UBERSETZUNG UND DER COMICS

ANNOTATION

In der letzten Zeit freut sich der Comic einer immer grifieren Aufmerksamkeit aus
der Seite der akademischen Gemeinde. Fiir dieses Phidnomen interessieren sich Wis-
senschaftler aus verschiedenen Bereichen. Eine Ausnahme, die den Comic immer noch
als ein Objekt ablehnt, das wert ist, akademisch geforscht zu werden, stellt hier die
Translatologie dar. Translatologie versteht immer noch die Uéersetzung von Comics
als eine Unterdisziplin der literarischen Uberxetzung und beschiftigt sich mit dem
Comic nicht in einer selbstindigen translatologischen Disziplin. Das Paradox liegt
darin, dass die Ubersetzungen von anderen literarischen Formen (2. B. von Gedich-

ten, Filmen oder Dramen) als eine selbstindige translatologische Disziplin betrachtet
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werden. Die Ubersez‘zung der Comrics ist so nur in manchen Fachbeitrigen und Fall-
studien beschrieben. Dieser Beitrag reflektiert diese Situation, grenzt die Ubersez‘zung
der Comics von den anderen translatologischen Disziplinen ab und analysiert die As-
pekte der Comiciibersetzung, die mit dieser Thematik gebunden sind. Gleichzeitig stellt
er den theoretischen Rahmen fiir die Bewertung der Qualitit der Comiciibersetzung
vor. Dieser basiert auf der Theorie der literarischen Uberxetzung und ist fiir die Be-
diirfnisse der Comiciibersetzung modifiziert.

SCHLUSSELWORTER:

Comic — Ubersetzun g — Onomatopéie — Translatologie

Eva Niklesova: (,PFLICHT“)LEKTURE UND/ODER IHRE
UBERARBEITUNG IN DIE COMICFORM

ANNOTATION

Als einen Trend im heutigen Comicspektrum kann man auch den Zuwachs der Zah!
von comicsiiberarbeitenden literarischen Werken fiir Kinder und Jugendliche beobach-
ten, und das vor allem von den bekanntesten Werken, die am hiufigsten in den Lese-
biichern zu finden sind, und die meistens unter den Titeln der ,Pflichtlektiire® figurie-
ren. Der Beitrag setzt sich zum Ziel, diese neuesten Werke, die dem tschechischen Leser
zuganglich sind, zu beschreiben, und zwar auf der Basis der Ergebnisse der narrato-
logischen und semiotischen Analyse der Beziehung zwischen der literarischer Vorlage
und ihrer Comicadaptation, und iiber den Moglichkeiten ihrer sinnvollen Implemen-

tierung zur Sprachdidaktik zu informieren.

SCHLUSSELWORTER
Comic — ,Pflichtlektiire” — Adaptation
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ETUDES SUR LA BANDE DESSINEE:
POTENTIALITES ET PERSPECTIVES

Pavel Ryska: COMICS STUDIES, OBJET DE LEUR ETUDE
ETUDE DE LA BANDE DESSINEE ET HERITAGE DU REVIREMENT
FORMALISTE

RESUME

Pendant les deux derniéres décennies, ,Comics Studies“ a commencé a se détacher du

vaste cadre des études culturelles, en accentuant le caractére spécifique de la matiére

examinée. D’aprés certains protagonistes du yrevirement formaliste et d ’aprés leurs

débats sur les différentes formes de la narration séquentielle, la nouvelle discipline de-
vrait définir ce qui crée et établit le caractére unique de la bande dessinée. De felles

propositions ont été soumises par Jeet Heer et par Kent Worcester dans 'introduction

d‘un recueil de textes traitant de [I'bistoire et de la théorie de la bande dessinée (A Co-
mics Studies Reader, 2009); en méme temps, les auteurs ont exprimé leurs doutes,
quant i savoir siles questions ont été posées correctement.

Notre étude se rallierait volontiers a leur scepticisme et voudrait exprimer une certaine

réserve o [égard de la supposition (évidente, au premier coup doeil) que la matiére

étudiée est chaque BD ou bien la BD .en tant que telle® avec certaines caractéristiques

que l'on peut, en toute circonstance, indentifier, décrire et classer. L'étude tente de réca-
pituler brievement les difficultés auxquelles se heurte la tentative de définir la matiére

étudiée comme un champ consistant permettant de faire des recherches dans un champ

préalablement limite.

MOTS CLES
études de la bande dessinée — revirement formaliste — neuvieme art — art séquentiel —
structure formelle de la BD
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Michal Uhl: VERS UNE ANALYSE SEMIOTIQUE

DE LA BANDE DESSINEE
AVEC LA DEMOSTRATION DE L'ANALYSE DES RETENTISSEMENTS POSTCO-
LONIAUX DANS ,TINTIN AU CONGO*

RESUME

Notre étude a pour objet I'analyse (sémiotique) de la BD et présente une méthodologie
concise qui devrait servir de mode demploi pour I'analyse des oeuvres de BD. L'ana-
lyse est réalisée en quatre étapes fondamentales: 1. l'examen du dessin, 2. l'examen
du texte, 3. lexamen du panneau comme un tout, 4. lexamen du panneau dans le
contexte de ['histoire.

Létude retient d’autres facteurs clés qu'il faut respecter pendant Ianalyse: 1. Défini-
tion du but de l'examen — faisant appel & la réduction sélective du sujet si les circons-
tances la rendent possible. 2. Compréhension de la BD — demandant une connaissance
approfindie de la grammaire de la BD. 3. Connaissances — 11 est observé que ['oeuvre
académique doit se distinguer non seulement par sa _forme mais aussi par son conte-
nu avec lequel auteur de lanalyse doit étre bien familiarisé. 4. Recherches bibliogra-
phiques =11 est recommandé de se documenter sur la BD, par exemple avec la biogra-
phie de son auteur ou avec I'état desprit de [€poque ot la BD a été créée. La seconde
moitié du texte fait une l'étude de cas en analysant I'une des plus fameuse BD euro-
péenne Tintin au Congo du point de vue de l'ethnocentrisme et de la représentation
stéréotypée des aborigénes du Congo Belge. Quatre exemples choisis aboutissent & un

bref résumé analytique.

MOTS CLES
bande dessinée — analyse sémiotique — analyse de la BD — Tintin — Hergé — ethnocen-

trisme — colonialisme — racisme — Congo — Afrique — BD franco-belge

Michal Jares: LIMITES DE LA BANDE DESSINEE
RECHERCHES DE NON-SEQUITUR

RESUME

Notre contribution se concentre sur les recherches et sur la délimitation des frontiéres
de la BD. Elle soriente surtout vers les expériences plastiques (souvent abstraites—vi-
suelles) qui se trouvent, par exemple, dans les BD de Gary Panter, Melinda Gebbie,
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Greg Irons, Jerry Moriarty, auteurs de mini-comix etc. Méme le milieu tchéque ne reste
pas de coté (cof. par exemple Viktorie Rybdakovd qui publie sous le pseudonyme Dia-
mant Popelka). Ces manifestations extrémes comportent un certain caractére d avani-
garde et deviennent peu a peu un élément rafraichissant i égard de certaines BD qui
sapprochent du mainstream (Kabuki). Elles soulévent des questions auxquelles cette
contribution tente desquisser des réponses. Dans quelle mesure, ces figures plastiques
sont-elles compréhensibles? Est-ce quelles exigent un ,autre mode de lecture? Quand
cessent-elles détre BD en devenant des albums fermés des artefacts plastiques avec une
tendance vers l'art séquentiel? Une des questions i résoudre, cest la recherche des caté-

gories ;non-sequitur’, imposées (et en méme temps contestées) par Mc Cloud.

MOTS CLES
abstraction — BD abstraite — limites de la BD — Scott Mc Cloud — mini-comix

Martin Foret: MEDIALITE INCERTAINE DE LA BANDE DESSINEE

RESUME

Le texte examine les difficultés lors de I'introduction de la BD (de niveau sociologique
et culturel général ainsi que de niveau étroitement théorique et de recherches), lides aux
les difficultés de définir la BD, difficultés qui tirent leur origine de ,I'indétermination
médiatique® ou de ,la médialité incertaine” de la forme de la BD. Cest pourquoi le
texte soriente vers la problématique d'interprétation de la BD comme un média ori-
ginal, resp. vers la médialité de la BD (de niveau technologique ainsi de niveau de
disposition) et évalue d’une maniere critique I'idée de la ,double naissance du média“
(Gaudreault-Marion) & 'égard de la BD.

MOTS CLES

bande dessinée — média — médialité — double naissance de média — code
Ondrej Krajtl: BANDE DESSINEE ET NOUVEAUX MEDIAS
RESUME

Larrivée de la numérisation a modifié la conception traditionelle des médias, le

contexte de leur usage et leur emploi. La BD numeérique emploie le language spécifique
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des nouveaux médias qui se distingue, objectivement, par trois caractéristiques: par la
qualité technologique du matériel informatique, la qualité technique du logiciel et la
qualité du texte (en bref: par le hardware, par le software et par le texte). Lesthétique
de ces nouveaux médias est issue de leur propre langage: l'esthétique de I'inachevement,
déterminée par l'espace, par I'histoire et par le temps inachevés.

L'analyse des aspects technologiques qui modifient la BD dans le cadre des nouveaux
médias est une condition initiale nécessaire pour lexamen des changements correspon-
dants dans les activités (recherches de 'utilisation) et dans le contexte (interpénétra-
tion avec d’autres média). Vu les modifications des pages Web et de leurs applications,
intitulées Web 2.0, on peut raisonner de la méme facon avec la BD numérisée et I'ap-
peler la BD 2.0.

MOTS CLES
nouveaux médias — remédialisation — esthétique digitale — inachevement — langage
des nouveaux médias — principes dse nouveaux médias — modéle tridimensionnel des

nouveaux médias - BD 2.0

David A. Berond: HISTOIRES ACTUELLES XYLOGRAPHIQUES

RESUME

La contribution contient un choix restreint doeuvres du genre du roman xylogra-
phique, oeuvres que j ai traitées dans mon livre Livres xylographiques: Romans gra-
phiques d'origines; i/ est complété par un choix doeuvres contemporaines de ce genre
ainsi que de genres apparentés: le livre d’auteur et ,le roman graphique muet®. Les ro-
mans xylographiques constituaient des ,livres sans mots® insolites qui racontaient des
histoires réalistes et imaginaires par 'intermédiaire doeuvres graphiques en noir et
blanc. A cette  fin, le terme du ,roman xylographique® renferme non seulement des xylo-
graphies, mais aussi des gravures sur bois, des gravures sur linoléum et des gravures sur
acier. Méme si les romans xylografiques trouvent leurs racines dans Ihistoire de lart
graphique, y compris avec l'impression de blocs et de cartes & jouer, ils nont pas pris

naissance et nont pas été publiés avant le début du vingtiéme siécle.

MOTS CLES

romans xylogmﬁques —romans gmp/)iques muets — artgmpbique
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Anna Kfivankova: LE MANGA AU DEBUT DU 21EME SIECLE

RESUME

Selon les médias occidentaux, le Japon fait autorité en matiere de BD, car cette forme
dexpression y jouit d'une situation privilégiée et sappuie sur une base de consomma-
teurs comportant plusieurs millions de lecteurs assidus de tous les dges. Bien que cette idée
soit partiellement juste et quau Japon la BD soit souvent exploitée également comme
moyen éducatif et publicitaire, on signale rarement le revers de la médaille: le dévelop-
pement long et difficile de la BD japonaise dont les auteurs et les éditeurs ont souvent
a affronter les préjugés les plus divers de la part de la société, ainsi que la stagnation
contemporaine du monde de la BD. Les effets du processus révolutionnaire qui, au cours
de la deuxiéme moitié du 20eme siecle, avaient fait de la BD japonaise un phénomene
hors pair, sestompent peu a peu a présent: d’une part, la BD japonaise contemporaine
doit sadapter & une crise économique accablante due & une diminution notable de ses
lecteurs et d’autre part a une crise créatrice des auteurs qui sexplique par lexploitation

des mémes thémes désuets, ainsi que par leur manque de liberté de création.

MOTS CLES

manga — histoire — piraterie sur I’Internet

Dusan Mulicek: LA BANDE DESSINEE AVANT LA BANDE DESSINEE
PREFIGURATIONS DE BULLES DANS LES RECITS EN IMAGES TCHEQUES
DE LA DEUXIEME MOITIE DU 19EME SIECLE

RESUME

On trouve beaucoup de récits en images, conjointement avec les illustrations et les ca-
ricatures, dans les journaux publiés dans la deuxieme moitié du 19eme siécle. On peut
les lire® non seulement du point de vue du moderne, qui considérait Uillustration et la
caricature de [€poque comme une opposition envers ['art académique du 19éme siécle,
mais aussi du point de vue de la BD, cest-a-dire comme une transformation du code
communicatif des récits en images. L'image cesse de communiquer avec le spectateur
par lintermédiaire de sens littéraires et symbolistes. Lénoncé se réalise seulement au
niveau de I'image et facilite ainsi la naissance d’une structure plus compliquée au ni-
veau du récit en image dans son ensemble. Ala Jfin du 19eme siecle, le milieu de la

communication est ainsi prét a l'arrivée de la bande dessinée.
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MOTS CLES
récit en images — illustration — caricature — deuxiéme moitié du 19éme siécle — Josef

Miines — Mikolds Ales — Svétozor — Sotek — Artus Scheiner — code de communication

Tomas Proklpek: LUTTE EN FAVEUR DE LA BULLE

DANS LA BANDE DESSINEE TCHEQUE ET LES TRADUCTIONS VENUES
DE L'ETRANGER DEPUIS LES ANNEES VINGT JUSQU'AUX ANNEES
QUARANTE DU 20EME SIECLE

RESUME

En Tthécoslovaquie, les premiers essais de BD avec les dialogues placés dans des bulles
remontent & la premiére décade du 20eme siecle. Pendant des décennies, dans le mi-
lieu tcheque, cette formule nouvelle sest heurtée a une opposition manifeste, aussi ne
sest-elle imposée qu'a la fin des années trente. Notre contribution essaie de décrire, au
moyen dexemples concrets, les pressions auxquelles étaient exposées ces BD avec les dia-

logues dans les bulles, puis den détecter les causes.

MOTS CLES
dialogues dans les bulles — bandes dessinées — adaptations formelles des BD étrangéres —

représaillles d’aprés-guerre contre la BD

Pavel Kofinek: A CTYRLISTEK [LE TREFLE A QUATRE-FEUILLES]
WITH LOVE
PROLEGOMENES A '’ANALYSE D'UNE SERIE

RESUME

Le récent double anniversaire de C’ty;’[z’sz‘e,é, le plus ancien journal tcheque de BD (il
a fété, en 2009, son 40éme anniversaire et a publié, I'an dernier, son 500éme numéro)
a été marqué par quelques textes de publicistes, une poignée dentretiens commémora-
tifs avec Jaroslav Némecek et une exposition ratée dans le Musée de la Capitale Prague.
Cette étude a pour objet la reconnaissance analytique de I'univers fictif de Trespoprsky,
le proposition d'une segmentation chronologique primaire du ,phénoméne étyﬂz’steé“
et propose de nouveaux questionnements pour dultérieures analyses de C’tyr’lz’sz‘ek.

Aprés ses quatre décades dexistence, le wjournal cult C’tyﬂz’stek “ (comme il est souvent
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présenté dans les médias) serait devenu [objet d’une analyse critique solide laquelle
élargirait et aussi corrigerait sans doute les réflexions sur le sujet, réflexions jusqu’i
présent formulées par les auteurs, les lecteurs ou les passionnéss. Notre contribution ai-

merait devenir la premiére étape vers ce but. ..

MOTS CLES

BD pour enfants — analyse quantitative — statistiques des panneaux

Veronika Opletalova: ESPACE LIMITE EN GUISE D'UN APPEL
STRATEGIE PSEUDO-NARRATIVE DANS LES CARTOONS

RESUME

Léespace oir un cartoon peut sexprimer renferme un seul champ d’image ce qui rend
impossible de représenter une action séquentielle. Dans ce cas, une narration présentée
visuellemnt est ici presque exclue. Le texte essaie de montrer qu'un cartoon — vu son es-
pace limité — contient les informations dont la structure se différencie de celle des mé-
dias séquentiels. On peut constater quon y trouve des informations condensées, un ca-
ractére elliptique et certaines implications des pas narratifs: donc soi-disant stratégie
pseudo-narrative. Le fexte présente une classification des cartoons en fonction de leurs
possibilités narratives et de la typologie des stratégies pseudo-narratives utilisées. 1]
contient également une réflexion sur les limites séparant un seul champ d’image d’une

séquence d’images.

MOTS CLES

cartoon — narration — sémiotique — infe‘rence — présupposition

Ondrej Blaha: SUCCESSION DES PANNEAUX

RESUME

Si [on consideére la BD comme une forme spécifique de la narration en images, alors
un des aspects importants lors de l'examen de sa structure est l'arrangement des diffé-
rentes images (panneaux), leur liaison, leur renouement; dou provient leur faculté
dobliger le lecteur a chercher et de trouver leurs relations logiques. En effet, cest la pro-

priété la plus importante et la plus fondamentale de ces oeuvres: a savoir de percevoir les
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groupes de panneaux de BD comme un ensemble indivisible capable de raconter une his-
toire, donner une information efc. Le but de notre contribution est de traiter des thémes
de passage d’un paneau a l'autre, de réfléchir & son importance pour la compréhension
de la narration, de définir, éventuellement, les caractéristiques qui distinguent les images
de la BD des autres images juxtaposées (albums de photos, tableaux dans une gallerie

etc.) et de considérer des types possibles de passage, leurs significations et leurs utilisations.

MOTS CLES

bande dessinée — image — panneau — succession — séquence — McCloud

Natalia Malinowska-Jany: NARRATION DANS
LE ROMAN GRAPHIQUE

RESUME

Le texte montre que méme si la BD est un médium indépendant, on ne peut pas l'ana-
lyser séparément des autres médias narratifs comme, par exemple, le roman traditionel
ou le cinéma. Le texte démontre que la science littéraire ainsi que la science de cinéma-
tographique sont également appropriées pour l'analyse de la BD. La premiére partie
du texte soccupe du role de narrateur dans le roman graphique et montre oit se trouve
la place pour ses commentaires. Le texte attire aussi l'attention sur les moyens nar-
ratifs a l'aide desquels les auteurs de BD peuvent raconter leurs histoires. Le fexte se
concentre ici sur les problemes suivants: comment représenter le temps, le mouvement et

les différents détails dans la situation oit ['on ne dispose que des images.

MOTS CLES

bande dessinée — roman graphique — narration — narrateur

Ondrej Tomasek: TRADUCTION ET BANDE DESSINEE

RESUME

Ces derniéres années, la BD a attiré de plus en plus l'attention de la communauté aca-
démique. De plus en plus de disciplines scientifiques commencent & soccuper de ce phé-
noméne. Une des rares exceptions, qui jusqu'a présent refuse de considérer la BD comme

un sujet digne des recherches académiques, cest la discipline de la traduction. Elle consi-
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dére la traduction de la BD comme une sous-discipline de la traduction littéraire et ne
soccupe pas delle en tant que discipline autonome. Les traductions des autres formes
d’art (par ex. des poémes, des films, des picces de théitre) sont, paradoxalement, consi-
dérées comme des disciplines de traduction autonomes. La traduction de la BD est dé-
crite seulement dans quelques articles spécialisés et dans quelques études de cas. Notre
texte réfléchit a cette situation, cerne la traduction de la BD par rapport i dautres dis-
ciplines de traduction et analyse les aspects de la traduction de la BD liés avec cette
problématique; il présente ces aspects a partir des traductions tchéques de différentes
oeuvres de la BD. En méme temps, on présente un cadre théorique pour la création et
pour lévaluation de la qualité de la traduction BD. I/ est fondé sur la théorie de la tra-
duction littéraire et il est diiment modifié pour les besoins de la traduction de la BD.

MOTS CLES

bande dessinée — traduction — universalité — onomatopée — discipline de traduction

Eva Niklesova: LECTURE SCOLAIRE (,0BLIGATOIRE")
ET/OU SON HABILLAGE BEDEISTIQUE ?

RESUME

Parmi les tendances caractérisant la BD actuelle, on trouve [éclosion des adaptationsen
BD des oeuvres littéraires pour les enfants et pour la jeunesse. Cela concerne surtout
des oeuvres d’une réputation mondiale que l'on met dans les livres de lecture et qui
constituent soi-disant ,la lecture scolaire obligatoire®. Le but de notre contribution est
de dresser un apercu de ces oeuvres récemment publiées, oeuvres acessibles au lecteur
tchéque, danalyser les rapports entre loriginal littéraire et sa forme BD et den tirer
des conséquences du point de vue de la réussite des adaptations en BD et les possibilités

de les incorporer convenablement dans l'enseignement des langues.

MOTS CLES

bande dessinée — ,lecture scolaire obligatoire“ — adaptation
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Pavel Ry$ka: ¢ QUE ESTUDIAN LOS COMICS STUDIES?
ESTUDIOS DEL COMIC Y LA HERENCIA DEL GIRO FORMALISTA

RESUMEN

En los dltimos veinte atios, los comics studies se han ido separando del amplio marco de
los estudios culturales como una disciplina independiente poniendo énfasis en el cardcter
especifico del objeto de investigacion. Segiin algunos protagonistas del “giro formalista®
implicados en la discusion sobre las diversas formas de la narrativa secuencial, la tarea
principal de la nueva disciplina deberia ser la determinacion de los factores que estable-
cen la singularidad del comic como medio de comunicacion. Jeet Heer y Kent Worcester
formularon una propuesta similar en la introduccion a su antologia de estudios que in-
dagan sobre la historia y la teoria del comic (A Comics Studies Reader, 2009); sin em-
brago, expresaron también cierta duda sobre el planteamiento correcto de esas preguntas.
Comparto su esceptisismo y considero dudoso el a primera vista evidente presupuesto de
que el objeto del estudio lo constituye todo comic o, incluso, el comic “como tal® que reine
ciertos rasgos distintivos que se puedan identificar, describir y ordenar.

En este texto, trataré de recapitular brevemente las dificultades que enfrenta el intento
de delimitar el objeto del estudio como un campo consistente y moverse un espacio pre-

viamente delimitado.

PALABRAS CLAVE
estudios del comic — giro formalista — novena arte — arte secuencial — definicion del co-

mic — estructura formal del comic.

Michal Uhl: CAMINO HACIA UN ANALISIS SEMIOTICO DEL COMIC
EJEMPLO DEL ANALISIS DE LOS ECOS POSCOLONIALES
EN EL COMIC TINTIN EN EL CONGO

RESUMEN

E| texto discute el tema del andlisis (semidtico) del comic y esboza una metodologia que

pueda servir para guiar el andlisis del comic. El andlisis consta de cuatro fases bdsicas:
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1. estudio de la imagen 2. estudio del texto 3. andlisis individual de las virietas 4. and-
lisis de la virieta en el contexto del argumento de la obra.

Ll texto describe cuatro momentos cruciales que merecen la atencion a la hora de llevar
a cabo el andlisis. 1. Definicion del objetivo del andlisis —si las circumstancias lo per-
miten, deberia restringirse el tema de la investigacion 2. Comprension del comic —re-
quiere una compresion mds profunda de la gramdtica del comic 3. Conocimiento —el
trabajo académico incluye no solo la forma, sino también el contenido que el analista
comprende. 4. Biisqueda de informacion —se recomienda familiarizarse con el contexto
del comic como, por ejemplo, la trayectoria del autor, el ambiente social de la época de
la creacion de la obra. La segunda parte del texto lo constituye un estudio de caso que
analiza uno de los comics europeos mds famosos Tintin en el Congo, cuyo andlisis re-
vela una representacion etnocéntrica estereotipada de los indigenas en el Congo belga.
Después de presentar el andlisis de cuatro ejemplos del comic, procederemos a las cons-

clusiones finales.

PALABRAS CLAVE
comic — andlisis semidtico — andlisis del comic — Tintin — Hergé — etnocentrismo — co-

lonialismo — rasismo — Congo — Africa — comic franco-belga

Michal Jare$: LIMITES DEL COMIC
BUSQUEDA DE NON-SEQUITUR

RESUMEN

Ll presente texto se centra en la exploracion y la delimitacion de las fronteras del comic
con una atencion especial a los experimentos visuales abstractos que encontramos en los
comics de Gary Panter, Melinda Gebby, Greg Irons, Jerry Moriarty, en los autores de
mini-comics, efc. Tampoco dejamos de lado el ambiente cultural checo (p.e. Viktorie Ry-
bakovd, conocida bajo seudonimo Diamant Popel,éa). A pesar de que estas expresiones
artisticas extremas de rasgos vanguardistas van penetrando como elementos innovado-
res en algunos comics mds proximos al ‘mainstream (Kabuki), suscitan, sobre todo, un
serie de preguntas que intentaremos respander en este texto, aunque de formzz imomple—
ta. 3Hasta qué punto son comprensibles las formas artisticas mds extremas?;Requieren
un modo distinto de lectura?;Cudndo dejan de ser comics convirtiéndose en un conjun-

to cerrado de artefactos artisticos visuales que solo se asemejan al arte secuencial? Una
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de las cuestiones para indagar seria la biisqueda de la categoria “non-sequitur® propues-
ta (pero también puesta en duda) por McCloud.

PALABRAS CLAVE

abstraccion — comic abstracto — limites del comic — Scott McCloud — mini-cémic

Martin Foret: INCIERTA MEDIALIDAD DEL COMIC

RESUMEN

El presente texto se deja guiar por la idea de que las dificultades a la hora de estable-
cer el comic tanto a nivel socio-cultural general, como a nivel tedrico/cientifico se rela-
cionan con las dificultades de definicion causadas por “la indeterminacion medidtica®
e “incierta medialidad® del comic como ‘forma de expresion®. Por ello, el presente tra-
bajo se centra en la problemdtica de la comprension del comic como medio singular, y la
medialidad del comic (a nivel de la tecnologia y el dispositivo); también se reflexionard
criticamente sobre el concepto del “doble nacimiento del medio” (Gaudreault — Marion)

en relacion con el comic.

PALABRAS CLAVES

comic — medio — medialidad — doble nacimiento de los medios — codigo

Ondrej Krajtl: COMIC Y LOS NUEVOS MEDIOS DE COMUNICACION

RESUMEN

La llegada de la digitalizacion cambid la comprension de los medios de comunicacion
tradicionales, los contextos de su consumo, y su uso. El comic digital como artefacto ex-
presivo utiliza un lenguaje especial de los nuevos medios de comunicacion conformado
por tres grupos de caracteristicas objetivas: cualidades materiales tecnoldgicas del hard-
ware, cualidades inmateriales tecnoldgicas del codigo y las cualidades textuales (dicho
de forma simplificada: hardware, software, texto). Del lenguage de los nuevos medios
de comunicacion parte también su estética — estética de la infinitud que se debe a la in-
[finitud del espacio, narracion y el tiempo.

El andlisis de los aspectos tecnoldgicos de las transformaciones del comic en el marco

de los nuevos medios de comunicacion constituye un punto de partida indispensable
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del estudio de las transformaciones de las conductas (estudio del uso) y de los contextos
del uso. Con referencia a la evolucion de las pdaginas web y las aplicaciones que se suele
expresar como web 2.0, podremos indagar sobre el comic de esta forma y denominarlo

también como comic 2.0.

PALABRAS CLAVE
nuevos medios de comunicacion — remediacion — estética digital — infinitud — lenguaje
de los nuevos medios de comunicacion — principios de los nuevos medios de comunica-

cion — modelo tridimensional de los nuevos medios de comunicacion — comic 2.0

David A. Berona: HISTORIAS GRABADAS EN MADERA
DE NUESTRA ERA

RESUMEN

Este trabajo presenta la seleccion de notables novelas grabadas en madera a las que de-
digué mi libro titulado Libros grabados en madera: novelas grificas originales y
complementado con la seleccion de algunas obras contempordneas de ese género o de los
géneros proximos como libro de artista o novela grifica muda. Las novelas grabadas
en madera fueron libros extraordinarios sin palabras“ que narraban historias reales
o imaginadas mediante obras grdficas en blanco y negro. El término “novela grabada
en madera® no abarca, para el propdsito de este trabajo, solo obras grabadas en made-
ra propiamente dichas, sino también obras de xilografia, grabados en lindleo o plomo.
Aunque las novelas grabadas en madera tienen sus raices en la historia de las artes
grdficas, icluidos las impresiones en bloque y la baraja, ni aparecieron, ni se publicaron

ningunos hasta los principios del s. XX.

PALABRAS CLAVE

novelas grabadas en madera — novelas grdficas mudas — grdfica

Anna Krivankova: MANGA A PRINCIPIOS DEL SIGLO 21
RESUMEN

En el imaginario occidental, el Japon se considera la verdadera gran potencia del co-

mic cuyo piiblico alcanza varios millones de lectores entusiasmados de todas las genera-
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ciones. A pesar de que esta imagen se basa parcialmente en la realidad —el comic se ha
difundido en el Japon como medio de la publicidad o se usa con fines educativos— muy
pocas veces se menciona la ofra cara de la moneda: un largo y problemdtico desarrollo
del comic japonés, cuyos autores y las casa editoriales a menudo tenian que enfrentar
prejuicios de la sociedad y cierto estancamiento que atraviesa el sector del comic. Los
efectos del proceso revolucionario que convirtio el comic japonés en un fendmeno ab-
solutamente extraordinario se han venido esfumando y el sector del comic japonés tie-
ne que superar no solo la situacion econdmica dificil causada por la fuga de los lectores,
sino también una crisis de creatividad relacionada con esquemas y formas anticuados,

y relativa poca libertad creatia de los autores de la corriente principal.

PALABRAS CLAVE

manga — historia — pirateria en internet.

Dugan Muli¢ek: COMIC ANTES DEL COMIC
INTUICION DEL BOCADILLO EN NARRACIONES GRAFICAS CHECAS
DE LA SEGUNDA MITAD DEL S. XIX

RESUMEN

Las narraciones grdficas representaron una de las formas mds difundidas de las ilus-
traciones y las caricaturas en las revistas de la segunda mitad del s. XIX. Se les puede
entender tanto con la dptica moderna, la cual consideraba la caricatura y la ilustra-
cion como una oposion artistica del s. XIX al arte académico, como con los preceptos del
comic como un cambio del codigo comunicativo de las narraciones grdficas. La ima-
gen deja de comunicar con el espectador através de significados literario-simbdlicos. El
mensaje se expresa solamente através de la imagen creando de esta forma estructuras
mds complejas. EI canal comunicativo ya estaba preparado a finales del s. XIX para la
llegada del comic.

PALABRAS CLAVE
narracion en imdgenes — ilustracion — caricatura — sekunda mitad del siglo XIX — Jo-

sef Mdnes — Mikolds Ales — Svétozor — Sotek — Artus Scheiner — codigo comunicativo
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Tomas Prok(ipek: LUCHA POR EL BOCADILLO
EN LAS NARRACIONES GRAFICAS CHECAS Y EXTRANJERAS DESDE
LOS PRINCIPIOS DEL S. XX HASTA LOS ANOS 40

RESUMEN

Los primeros intentos de crear narraciones grdficas checas con didlogos colocado en bo-
cadillos se datan a la primera década del s. XX. Sin embrago, en el dmbito checo, esta
forma progresista enfrentaba resistencia evidente de manera que no consiguio arraigar
hasta los finales de los arios 30. Este trabajo describe ejemplos concretos de las presiones
a las que fueron sometidas las narraciones grdficas con didlogos en bocadillos e intenta

explicar Sus causas.

PALABRAS CLAVE
didlogos en bocadillos — narraciones grdficas — adaptacion formal de los comics traduci-

dos — represion en la época de posguerra contra el comic

Pavel Kofinek: ,CTYRLISTEK": UNA HISTORIA DE AMOR
PROLEGOMENO DEL ANALISIS DE UNA SERIE

RESUMEN

El reciente doble aniversario de la revista de cémic checa étyﬂz’stek, revista de la mds
larga tradicion de publicacion ininterrumpida en el pais (en 2009 cumplic 40 arios
de su existencia y el afio pasado, ademds, salid su quingentésimo niimero), fue acom-
pariado por la publicacion de unos cuantos articulos, un puriado de entrevistas simila-
res con Jaroslav Némecek y una exposicion poco lograda en el Museo Metropolitano de
Praga. E presente texto ofrece una exploracion analitica del universo ficticio, propone
una cronologia del fenomeno de la revista étyr'/zivz‘ek y plantea preguntas para su futu-
ro andlisis. Después de cuatro décadas de existecia, la revista deberia convertirse en el
objeto de un andlisis critico que ampliara y en muchos aspectos corrigiera la percepcion
actual del tema por los lectores de C’z‘yr'/z‘sz‘ek y el propio autor. El presente texto preten-

de dar el primer paso hacia este objetivo...

PALABRAS CLAVE

comic infantil — andlisis cuantitativo — estadistica de las virietas
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Veronika Opletalova: ESPACIO LIMITADO COMO DES/—\F]O/DE LA
ESTRATEGIA SEUDONARRATIVA DE LOS CHISTES GRAFICOS

RESUMEN

El espacio expresivo del chiste grifico consta de una sola visieta, lo que hace imposible
plasmar secuencialmente la historia, por tanto, la presentacion grdfica del desarrollo
de la narracion es virtualmente imposible en este tipo de textos. En el presente trabajo
intentaré demostrar que el chiste grdfico, a causa del espacio limitado, estructura la in-
Sformacion de una forma distinta en comparacion con otros medios secuenciales. Entre
otras etrategias, observamos la compresion de la informacion, elipsis e la implicacion
de algunas fases de la narracion, la llamada estrategia seudonarrativa.

Al mismo tiempo, proponemos una clasificacion de los chistes grdficos utilizando como cri-
terio las modalidades narrativas y la tipologia de las estrategias seudonarrativas. Al final

reflexionaremos sobre los limites conceptuales entre una virieta y una secuencia de dibujos.

PALABRAS CLAVE

chiste gm‘ﬁm — narracion — semiotica — inferenzia — presuposicion

Ondej Blaha: SUCESION DE LAS VINETAS

RESUMEN

Entendiendo el comic como una forma especifica de la narracion grdfica, uno de los as-
pectos mds significativos del estudio de su estructura serd el orden de las vifietas, su co-
herencia y cobesion, que inscitan al lector a buscar y hallar relaciones logicas entre ellas.
La percepcion de un grupo de viietas como un todo indivisible capaz de narrar una
historia o transmitir informacion es una cualidad bdsica y, a lo mejor, la mds impor-
tante de este tipo de obras. El objetivo de este texto es estudiar la transicion entre las
virietas —tipos de la transicion, su significado y su uso-, reflexionar sobre su importan-
cia en la comprension del funcionamiento de la narracion en el comic, e indagar sobre
los rasgos distintivos de la secuencia de virietas frente a otro tipo de imdgenes yuxta-
puestas (dlbum de fotografias, cuadros, etc.).

PALABRAS CLAVE

comic — imagen — panel — sucesion — secuencia — McCloud
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Natalia Malinowska-Jany: NARRACION EN LA NOVELA GRAFICA

RESUMEN:

El tema del presente trabajo es la narracion en la novela grdfica. Intento demostrar
que a pesar de que el comic constituye un medio independiente, no es posible analizarlo
separdndolo de otros medios narrativos como la novela tradicional y la pelicula. Ale-
go evidencias de que el estudio de la literatura y las peliculas se complementan. En la
primera parte de este texto me concentro en el papel del narrador en la novela grafica;
en la segunda parte presto atencion a los medios narrativos usados en los comics, de los
cuales estudio con mds detalles los modos de representar el transcurso del tiempo, el mo-
vimiento y unos otros aspectos mds tomando en cuenta que en el contexto del comic el

autor tiene a su disposicion bdsicamente recursos grdficos.

PALABRAS CLAVE

comic — novela grdfica — narracion — narrador.

Ondrej Tomasek: TRADUCCION Y EL COMIC

RESUMEN

En los diltimos atios, el cémic atrae cada vez mds atencion de los estudiosos y cada vez mds
disciplinas lo convierten en el objeto de su estudio. Una de las excepciones es la traductolo-
gia, la cual se resiste a aceptar el comic como digno objeto de su investigacion y como una
subdisciplina independiente al considerarlo parte de la traduccion literaria, lo que cau-
sa una paradoja, ya que la traduccion de otras formas artisticas (p.e. poemas, peliculas u
obras dramdticas) si que figura entre las subdisciplinas de la traductologia. La traduccion
del comic, por tanto, aparece como tema principal de solo unos cuantos articulos cientificos
y estudios de caso. El presente texto refleja esta situacion y delimita la traduccion del co-
mic como subdiscplina independiente de la traductologia. Al mismo tiempo, analiza al-
gunos aspectos de la traduccion del comic relacionados con la problemdtica estudiada, que
documenta con ejemplos checos de las traducciones de distintos comics. También presenta-
mos un marco tedrico de la traduccion del comic y su evaluacion basados en la teoria de ln

traduccion literaria adaptada apropiadamente para los fines de la traduccion del comic.

PALABRAS CLAVE

comic — traduccion — universalias — onomatopeyas — traductologia
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Eva Niklesova: LECTURA (,0BLIGATORIA ESCOLAR")
Y/0 SU ADAPTACION EN EL COMIC?

RESUMEN

Una de las tendencias en el campo actual del comic es, entre otras cosas, el auge de ln

adaptacion de las obras literarias infantiles y juveniles, a veces mundialmente recono-
cidas, que encontramos muchas veces en las antologias escolares o en la lista de la lectura

obligatoria ecolar. El presente texto se propone a explorar las adaptaciones mds recientes

de dichas obras que estdn a disposicion del lector checo. Después de llevar a cabo un and-
lisis narratoldgico y semidtico de las relaciones entre la obra original y su adaptacion, re-

ﬂexionaremos hasta qué punto seria sensata su implemenmcia’n en la enserianza.

PALABRAS CLAVE

comic — ,lectura obligatoria escolar— adaptacion
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N3YYEHVE KOMUKCOB:
BO3MOXHOCTW W MEPCNEKTWBHbI

Pavel Ryska: YTO M3YYAKT COMICS STUDIES?
N3YYEHNE KOMMUKCA W HACNELCTBO ®OPMANNCTNYECKOTO
MEPEBOPOTA

ABCTPAKT

Comics studies @vioenunuce u3z 6onee WUPOKUX PaAMOK KYIbMYPOL0SULECKUX UC-
C1edo8anull 8 meueHue NocieOHux 08yx decamunemuil. OHU cmanu camocmo-
AMENbHOU OUCYUNIUHOU, MAK KAK 2M0o20 mpebosan cneyuduueckuil xapakmep
uccnedyemozo umu npeomema. Ilo ciosam HeKOMOpwIX NPOMALOHUCTIOE «DOp-
MATUCTNIUYECKO20 NePesopomay 8 OUCKYCCUU N0 NOB0OY PA3HBIX (DOPM CeK8eH-
YUOHHBIX HAPAMUBOS, KAIOUeBOlU 3a0ayell HOBOU 00NaAcCmu UCCIe008aHUS Q0N
HO cmamb onpeodeieHue mo2o, 4mo co3oaem Heno8mMopUMOCMb KOMMUKCA KAK
dopmer CMHU. Taxue npednooscernus gvickasanu Kem I'up u Kenm Bopuecmep
60 66€0eHUU K COOPHUKY TEKCMO8, UCCEOYIOUUX UCTNOPUIO U TEOPUI0 KOMMUK-
coe (A Comics Studies Reader, 2009); komopvie 00HOBPEMEHHO GLIPAZUNU CO-
MHeHUe 8 NPAsUIbHOCU BbICKA3AHHBIX 80NPOCO8.

Aemop npeonodicenno2o mekcma xouem npucoeOUHUmMsbCs K OAHHOMY CKenmuye-
CKOMY N00X00Y U 8bIpA3UMb Hedogepue K (Ha nepawvlll 83271510 0Ue8UOHOU) Npeo-
NOCbLIKE, YO NPeoMemom U3V4eHUs ABNAeMcs KOMMUKC Ul 0axce KOMMUKC
«KaK maxkogouy ¢ e20 XapaxkmepucmuyecKumu 4epmamu, KOmopvie MO*CHO Npu
JI0OLIX YCI0BUAX UOSHMUDUYUPOBAmb, onpedetums U ynopsaoouums. Mot nvi-
maemcs KOpomKo nOGMoOpumy, ¢ KAKUMU NpodiemMamu 8cmpeyaemcs nonvim-
Ka onpedenums npeomem usyuenus 6 Kauecmee KOHCUCMEHMHO020 nois U pado-
mams 8 Cmpo2o 02panudeHHol 00aaACmu.

KNHOYEBbLIE C/TOBA
U3yueHue KOMMUKCA — (hOPMATUCMUYECKUll Nepesopom — 0e6smoe UCKYCCmeEo —
CeKBEHYUOHHOEe UCKYCCMBO — OnpedeiieHue KOMMUKCa — (hopmanvras cmpykmy-

pa KOmMmukca.
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Michal Uhl: HA YTV K CEMAHTUYECKOMY
AHATIN3Y KOMMUKCA

MPUMEP AHATIN3A NMOCTKONNTIOHVATBbHBIX TOHOB

B KOMMWKCE TMHTWH B KOHIO

ABCTPAKT

Texem nanpagien Ha memy (CeMUOMUYECKO20) AHATUZA KOMMUKCA U NPEOCHas-
ssiem cobotl Kpamkylo 0CHO8Y MemoO0L02UU, KOMOPAsL OOINCHA NOCTYICUMb P~
KOB0OCMBOM OJis AHAU3A NPOU3BeOeHUll 6 opme Kommurca. Ananuza npogo-
oumcest 6 uemvipex Kao4esblx gasax — 1. ucciedosanue KapmuHbvl KaK 4acmu
Kommukca, 2. ucciedosanue mekcmogol yacmu. 3. ucciedoganue yeno2o nojs.
4. uccnedosanue nousk KOMMUKCA 6 KOHMEKCHe OelCmEUs..

Texcm memamusupyem u Opyeue Kilouesble MOMEHMbl, KOMOpble CMOoum
APUHUMAMb 80 GHUMAHUE 6 YEIsX NPO8oOUMo20 ananusa. 1. Onpedenenue yenu
UCCIe008AHUSL — BbIZLIBACT K CELEKIMUSHOMY PeOYYUPOBAHUIO meMbl mam, 20e
IMO BOZMONCHO, 2. NOHUMAHUE KOMMUKCA — mpebosanue boee 21y60Ko20 NoHuU-
MAHUSL 2DAMMATMUKY KOMMUKCA, 3. (hakmuueckas noo0epicka — HAaNOMUHAHUE O
MOM, YUMo aKademuyeckas paboma O0NANCHA, HaApsOy ¢ GopMouU, UmMems u cooep-
Jrcanue, 8 KOMopom NPoBoOUMbILL AHANU3 pazdupaemcs. 4. nouck ungopmayuu
— npeodnodicenue NOZHAKOMUMbCSL ¢ HOBOU UHpOpMayuell, Kacaioueucs KOMMUK-
ca, maxoil Kax cyobba aemopa uiu 0OuecmeeHHoe HACMmpoenue 60 8pems 803-
HUKHOBEHUs KOMMUKcA. Bmopas nonosuna mexcma sanumaemces case studies —
AHATU30M OOHO20 U3 CAMBIX U3BECTNHBIX €6PONCUCKUX KOMMUKCO8 — Tunmun 6
Koneo ¢ mouku 3penus smuoyenmpusma u cmepeomunu3upo8aniozo omoopa-
JlceHus abopueenod 6 venveutickom Koneo. Yemvipe uzdopannvlx npumepa nepe-
X005im 6 KOPOMKUE AHATUMULECKUE 8bIEOObI.

KNHOYEBbLIE C/TOBA
KOMMUKC — CeMUOMUYecKull anamus — anaius kovmmuxca — Tunmun — [epee —
IMHOYEHMPUZM — KOLOHUANU3M — pacusm — Koneo — Agppuxa — ¢ppanxobenveuii-

CKULL KOMMUKC.
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Michal Jares: TPAHULbI KOMUKCA
MOUCK HOH CEKYMTYP

ABCTPAKT

Lenv cmamvu — naiimu u onpedeiums 2paHuybl KOMMUKCA, NpexNcoe 8Ce2o 8
KAPMUHHBIX  (Yacmo  abcmpakmo-6u3yaibHblx) IKCHEPUMEHMAX, BCMpeyaro-
wuxcs, nanpumep, 8 npoussedenusax [apueo Ilaumepa, Menunowt I'e66u, I pe-
ea Uponca, Heppvizco Mopuanmuico u'y aémopog munu-kommuxcos. He xouem-
€51 OCMABAmMsb 8 CMOPOHE U YeulCcKylo cpedy (Hanp. Buxmopuio Pubakosy — noo
ncesdonumom [uamanm 3onywika). Taxue sKcmpemmvle NposiGIeHUsT XaApaK-
MepU3VIOMcst ONPedeieHHbIM MOMEHMOM A6AH2APOHOCMU, NOCMENEeHHO CMd-
HOBAMCSL KAKUM-TNO MOMEHMOM OCMPAHEHUs. HEKOMOPLIX OCHOBHBIX O8UdICE-
Hutl kommuxcos (nanp. Kabyxu). Ilpedcoe 6ceco, oHu. 00HAKO, 0Aiom 603HUK-
HYMb MHO2UM BONPOCAM, OMBEMbl HA KOMOPble NONPodyem npediodicuns npeo-
cmasnennas cmamos. Hackonvko smu nepugeputinvie ghopmul ewje nousmmuol?
Tpebyemcsa au 0ns Hux «opyeoiiy cnocod npoumenusn? Kocoa onu nepecmaiom
ObIMb KOMMUKCAMU U CIMAHOGSIMCSL 3AKPLIMBIMU AlbOOMAMU apmeparmos uc-
KYCCmed, XapakmepHolX meHoeHyuell K cek8eHYUOHHOMY uckyccmey? Oonum u3
BO3MOJICHBIX PEUeHUL] NPeOCMAaBIeHHOU NPOOTeMbl A6JIAeMC sl NOUCK Kame2opuu
CHOH CEeKYUmypy», npoosu2aemoll (a maxace nocmagiennol nod eonpoc) Max
Knoyoowm...

KNHYEBBLIE C/TOBA
abcmpaxkyus — abCmpakmuulii. KOMMUKC — epanuysvl kommukca — Ckomm Max-
Knoyo — munuxommuxc

Martin Foret: HENPOYHAA MEOVATIbHOCTb KOMMUKCA

ABCTPAKT

B ocHose mekcma aexcum MblCb 0 MOM, YMO NPoOLIEeMbl, CEA3AHHbIE C IMA-
onuposanuem KoMmukea (Kak Ha oougem, COyuoKYIbMmypHOM, MAK U HA meope-
muyeckom / Uccied08amenbCKoM YPOsHe) C8S3aHbl C NPODIeMaMi ONpeoeieHus,
Komopble, 8 C80I0 0Uepedb, Gbl36AHbI «MECOUANILHOU HEONPEOELeHHOCbIO) UM,
MaK CcKazamv, «HENPOYHOCMBIOY KOMMUKCA Kak «popmoly. Tlosmomy mekcm
COCPeOOmMoUUmcst Ha NPOOLEMAX NOHUMAHUSL KOMMUKCA KAK C80€00PA3HO20 Me-
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ouyma, resp. MEOUAIbHOCU KOMMUKCA (8KIIOUASL YPOBEHb MEXHON02UU U OUd-
NnO3UMUBA), A MAKACe KPUMUUECKOM OCMBICTICHUU KOHYERMA «OB0UHO20 NPOUC-
xooicoenusi meouymay (Iodponvo — Mapuon) no omuoueHUuO K KOMMUKCY.

KNTKOYEBBIE C/TOBA
KOMMUKC — MeOUyM — MeOUAIbHOCIb — OB0UHOE NPOUCXONHCOEHUE MeOUyMA — KOO

Ondrej Krajtl: KOMMUKC 1 HOBbIE ME NI

ABCTPAKT

Ipuxoo oueumanuzayuu usmenun nonumanue mpaouyuonnvix CMHU, xonmexcm
UX UCTIONb308ANUSL U NPUMEHEHUsL. JJUSUMAanbHHbIlL KOMMUKC KAK apmepaxm Ho-
ebix CMHU nonvzyemcs cneyughuueckum s36ikom, ORpeoesieMblM mpemsi pyn-
namu 0ObeKMUBHbIX CE0UCME: MAMEPUATLHBIMU MEXHON02UYECKUMU KAYeCmEd-
MU 060pYO06aAHUs, HEMAMEPUATLHLIMU MEXHOIOSUYECKUMU KAYeCmeamu Kood U
MEKCMYaIbHbLIMU Kauecmsami (8 YnpoweHHol gopmve — o00pyoosanue — npo-
epammuoe obecneuenue — mexcm). HAzvik Hoevix CMHU onpedensem ux scmemu-
ueckyio Gopmy — hopmy HEOKOHYEHHYIO, CEA3AHHYIO ¢ OECKOHEYHbIM NPOCMPAH-
CMBOM U 8PEMEHEM.

Ananuz mexmonoSuyeckux acnekmos UMeHeHUll KOMMUKCA 8 PAMKAX HOGbIX
CMU ssnsemcs HeobX00uMou Npeonocwiikou Osi UCCIe008AHUS USMEHEeHU
8 NnogedeHul (8 UCNONb30BAHUU KOMMUKCA) U 8 KOHMeKCcme (C8143b ¢ Opyeumu
CMH), komopobie umu svizeanvl. Ccobliasich HA UMEHEeHUs 8e0CAlimos 1 npuio-
orcenutl, obosHauenHwvle kaxk e 2.0, Mod#CHO 2080pUMb MAKK*Ce 0 OUSUMATLHOM
KOMMUKCE U HA36amb €20 Kommukcom 2.0.

KNHOYEBbLIE C/TOBA
nogvle CMHU — pemeduayusi — Oueumanvbhas 3CMemuka — HeOKOHYEHHOCHb —
sazvik Hogvlx CMU — npunyunwt noseix CMU — mpexpazmepHnas Mooenb HO8bixX
CMHU — xommuxc 2.0
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David A. Berona: COBPEMEHHbIE NICTOPUN C
NCMNOJNTb30BAHMEM 'PABHOPbI HA IEPEBE

ABCTPAKT

Cmamus npedcmasnsem coboil 8bl00PKY U3 OCHOBHLIX pabom 8 dHcawpe poma-
Ha 6 ghopme epasiopul Ha depese, KOMOpblll Obll MHOU UCCLE008AH 6 MOEll KHU2e
«Kuuru B opme rpaBropsl Ha JepeBe: UCKOHHbIE TPa(UUECKUE POMAHBD», KO-
mopyio st QONONHSIO 8bIOOPKOU KAK U3 COBPEMEHHBIX PAOOM NPUBEOCHHO20 JICAH-
pa, max u OnUKUX HCAHPO8 ABMOPCKOU KHUSU U MAKIHCe «HEMO20 epahuiecKo-
20 pomanay. Pomanvl 6 popme 2pagiopvl na oepese npedcmasisiiu coboil Hemu-
nUYHble «KHUSU 0€3 CN08», PACCKA3IBAIOWUE PEANUCTUYHbIE UTU GbLMbIULILCH-
Hble pacckasbl NOCPeocmeom uepHo-benvix epaghuueckux uzobpadicenuti. 1100
«pomanom 6 ¢hopme 2pagiopvl HA Oepesey NOHUMAEmcs Oas yenell npeocmas-
JIEHHOU CMAambl He MOJbKO KIACCUYECKUe 2pagiopbl, HO MAKdiCe U KCUNO2PA-
Guueckue pabomei u epagiopel Ha ceunvye. Hecmomps na mo, umo pomanul 6
Ghopme epasiopvl na depege UMeIom c8ou KOPHU 8 UCMOpuU epaghuku, Komopas
BKIIOUANA OILOKOBbLE IUCTIbL U USPATbHBIE KApNibl, 00 HAYALA 08A0YAMO20 GeKA

OHU He BO3HUKANU U He ObLIU Ony6]luK060Hbl.

KNHYEBBLIE C/TOBA
POMaHbl 8 2pasiopvl Ha Oepese — HeMble 2paduyeckue poMansvl — spapura

Anna Krivankova: MAHTA B HAYATIE XXI BEKA

ABCTPAKT

B npeocmasnenuu 3anaonvix CMHU Anonus wacmo evicmynaem Kaxk Kaxk oepica-
64 KOMUKCO8, 8 KOMOPOU VKA3AHHBII HCAHP 3aHSIL edyuee Mecmo, umesi 4umad-
MenbeKkylo 6a3y 6 HeCKOIbKO MULIUOHO8 yumamenei ecex nokonenuil. Hecmo-
mps Ha Mo, YUMo makoe npedcmasienue Omuacmu CoOOmeemcmeyenm pedibHo-
cmu — 8 Anonuu Ha camom O0ere KOMUKC UCTONb3YEMCsl OYeHb Yacmo, 8 mMoM
yucie 8 Kauecmee 00pa308amenbHo20 Ul PEKIAMHO20 CPeOCmad, — HA0O0 CKd-
3amv u 06 0Opamuol cMopone Medanu, 0 KOmopoul ynomunaemcs peace. /leno 6
MOM, YUMo KOMUKC 6 Anonuu umen OTUHHYIO U NPOOLEMAMULHYIO UCTIOPUIO DA3-
BUMUSL, €20 asmopbl U U30amenu Yacmo u OOPoOIUCh ¢ PA3HO20 podd npeopac-
CyoKamu co cmopousl 00wecmad, U Had COBPEMEHHOM YPOGHE KOMUKC Oopbem-
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¢ co cmaenayuetll. Pegonioyuonusiii npoyecc, coeraguiull 8 meuenue smopou
nonogunvt XX 6eKka u3 KOMUKCA UCKTIOYUMENbHBII (heHOMEH, 8 HAcmosiuee 8pe-
MSL 3a6epuler U e20 6030elicmaue Ha ucxooe. ANOHCKas CYeHa KOMUKCO8 O0JiC-
Ha, Makum oOpazom, Cnpasumvbcsi ¢ MpyoHoU IKOHOMUYECKOU CUmyayuel, 6bi-
36AHHOU CHUJICEHUEM KONUYECEA YUmameiel, u maxkjice ¢ meopYecKuM Kpusi-
COM, CBS3AHHBIM C NEPENCUTMKAMU CYUECEYIOUUX CXeM U OMHOCUMENbHOU He-
6000001 MBOPHUECTNBA MEUHCNPUMOBHIX ABMOPO8.

KNHOYEBBIE C/TOBA

MaHea — ucmopus — UHmepHem-nupamcmeo

Dusan Mulicek: KOMUKC 10 KOMUKCA
MPEOYYBCTBUE NY3bIPEN B YELLCKMX MY NIBTUKAX BTOPOW
MONOBWHbI XIX BEKA

ABCTPAKT

Hcmopuu 6 ghopme kapmunok npedcmagisinu coboil pacnpocmpaneHuyio Qop-
MY ULMIOCMPAyull 8 HCYpHALax u Kappukamypax emopoti nonosunvt XIX eexa.
Hx mooicho «uumamsy He MONbKO CKBO3b NPUMY COBPEMEHHOCIU U MOOEPHU3-
Ma, BUOEBUX 8 ULTIOCIPAYUAX U KAPPUKAMYPAX OAHHO2O 8PEMEHU UCHOPUIO
onnosuyuu K akademuyeckomy uckyccmsy XIX eexa, Ho maxoice uepes meouym
KOMUKCA, KAK U3MeHeHue KoOd KOMMYHUKayuu ucmoputl 8 kapmuukax. Kapmun-
Ka nepecmaem KOMMYHUYUPOBAMb CO 3pumenem uepes Jumepamyphvle u cum-
sonuueckue 3navenus. Ona oepanudugaemcs ypognem camoii ceds, yem cozoaem
BO3MONCHOCMb O/l BO3HUKHOBEHUs OOJlee CIONCHOU CIMPYKNYpbl HA YPOBHE Ye-
a0t ucmopuu 6 kapmuukax. Kananer kommynuxayuu, maxum oo6pazom, 8 Konvye
XIX sexa oxazanuco 20moguvl K Npuxo0dy KOMUKCA.

KNHOYEBBIE C/TOBA
UCMOPUSL 8 KAPMUHKAX — UITIOCMPAYUs — Kapuxkamypa — emopas hoarosuna XIX
eexa — Hosegh Manec — Muxonaw Anewr — Ceemosop — Illomex — Apmyw Ilaii-

Hep — KOMMYHUKAMUBHDLU KOO
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TOMAS PROKUPEK: EOPbBA 3A MY3blIPb
B YELLUCKOM N TIEPEBOHOM MYTIbTUKE
C HAYAJIA 20-X 10 40-E TOObl XX BEKA

ABCTPAKT

Ilepsvle nonvimxu co30ams MYTbMUKU ¢ MEKCMAMU, PACMeujeHHbIMU Nepeo-
NAAHOBO 8 MEKCMOBOM Ny3bipe, NOAGUNUCL 6 YEeUICKOU cpede 8 Nepeom 0ecs-
munemuu XX eexa. [loneue decamixu nem 3ma npocpeccusnas hopma, 0OHAKo,
CMANKUBANACH 8 YeUICKOU cpede ¢ CUTLHbIM CONPOmMuUGieHueM, nosmomy boiee
SHAUUMenbHble AU NPpU ee NPOOSUNCeHUU YOal0Ch COelams MoabKo 8 KOHb-
ye 30 20006. Cmamuvs cmagum neped coooll 3a0a4y onucame Hd KOHKPEMmHbIX
npumepax nposienue mo2o 0aeieHus, ¢ KOmopbiM cmaiKugaIiucy MyIbmuKu ¢
MEKCIOBLIMU NY3LIPAMU, A MAKHCE HA38ATNb UX NPUHUHDL.

KTKOYEBbLIE CITOBA

0Uano208ulll NY3bIPpb — MYILMUK — POPMATLHAS A0ANMAyUsl 3aUMCMEOS8AHHYIX
KOMUKCO8 — NOCIeB0EHHbIe PENpeccul N0 OMHOUWEHUIO K KOMMUKCAM

Pavel Korinek: O «4TbIPXX/TMCTKY» C JIIOBOBbH)
MPOJIEFTOMEHA K AHANN3Y OHOI0 MYJIbTUKA

ABCTPAKT

Komuxkcosuwii srcypran « Ymeipocnucmery, usoasaemviii ¢ Yeuickoui Pecnybnuxe,
HeOa8HO OMMemu C60U 0BOUHOU 10OULEU CaMO20 O0N20U30ABAEMO20 HEUICKO2O
KoMuKco8o2o dwcyprana (6 2009 200y on ommemun oourei 40 rem, 6 npowinom
200y nosgucs ezo wounensi, 500 Homep). FOOunei npunec ¢ coboil Heckob-
KO NYOMUYUCUYECKUX MEKCMO8, Napy He NOXOICUX Opye HA Opyed MeMYapHbiX
pazeoeopos ¢ fApocnasom Hemuexkom u neyoaunyio blcmasky 6 mysee Yeuickotl
cmonuywl — llpazu.

Cmamus cmasum neped cobou 3a0ayy 0amb NpeosapumenvHyio aHaIumuye-
CKYIO OYEHKY 2M020 «QUKMUBHO20 6cemMupay, 0amb OCHOBbL XPOHOLOSUYECKO-
20 Oenenus «penomena YmeipoHciucmekay u 3a10%4CUms OCHO8Y 014 NOCAe0YI0-
wezo ananusa « Ymoiporcnucmrar. «Kynomosuwiil scypuan Ymuoiporcaucmerxy (kax
e2o wacmo «ymepennoy obosnauaiom CMH) nocne wemvipex decamuiemuil c6o-
€20 CyWecmeo8anust QOIICEH CMans NPeoMemom NnoCie008amenlbHO20 KPUmi-
4ecKo20 aHAIU3d, KOMOpulll Obl pACUUPUL, A 60 MHOUX CIYYASX MAKdiCE UC-
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npaesujl, cyuwjecmeyrowue pasmolulieHusl o OaHHOUL meme CO CMOPOHbL A6NMOopos6
u wumameﬂeﬁ—qbaHamoe. Hpe()cmasﬂenﬁaﬂ cmamaous xouem cmanitb nepesvim ula-
2OM K pewuerHuIro NOCMABIEeHHOU 3a0ayll. .

Veronika Opletalova: OTPAHNYEHHOE MPOCTPAHCTBO
KAK BbI30B
MNMCEBOOHAPPATUBHAA CTPATEINA B AHEKAOTAX - PUCYHKAX

ABCTPAKT

Ilpocmpancmeo  evipasicenusi aHekOOMa-pucynKka COCMoum u3 eOuHCMmEeHHO-
20 NOJA HA KapmuHke, Ymo Oenaem He8O3MONCHbIM CEKGEHYUOHHOe OMPadceHue
oeticmeus. GU3YalbHO OMPAICEHHAS HAPPAYUs Y MAKUX AHEeKOOMOS, MAaKuM
obpazom, noumu uckuiovaemcs. Lleny cmamovu — doxkazamov, 4mo 6 amexoome-
PUCYHKe, 66UOY 02PAHUYEHHO20 NPOCMPAHCIEA, UHOOPMAYUSL CIPYKIYPUpYy-
emcsi 6 HeKOMOPOM CMbICie uHade, yem 6 opyeux cexgenyuonnvix CMH: 30eco
MOJICHO KOHCMAMUposamy ceyujenue ungopmayuu (CuivHee, uem 8 Opy2ux Kom-
MYHUKQAMAX), SIIUNCUC, HO THAKICe HeKOMOpble UMNIUKAYUYU HAPPAMUGHBIX 1UA-
206, MaK HA3b16aAeMYIO TICEBIIOHAPPATUBHYIO CTPATETHIO.

Texcm npednacaem Kiaccupurkayuio anekoOmoG-pucyHKko8 6 y4emom Happa-
MUBHBIX 603MOICHOCHEN U MUNONO2UU NCeBOOHAPPATNUSHBIX Cmpameuti, U
Maxoice pasmblulieHUusi 0 2PaHuyax mMexcoy 0OHUM OOPA3HbIM NONEM U CEKGEH-
yue KapmuHoK.

KNHOYEBBIE C/TOBA
aneK0om — pUCynoK — Happayusi — CeMUOMUKA — UHpepeHyus — npeccynno3uyisl

Ondrej Blaha: MOC/EJOBATE/NIbHOCTb MAHENEN

ABCTPAKT

Paccmampusas kommurke kax cneyuguueckyio ¢popmy Happayuu 8 KapmuHKax,
Mbl npu3Haem OOHOU U3 CAMBIX 8AJICHLIX MOUEK 3PEHUsl NPU UCCIe008AHUU ee
CMpPYKmMypvl Ynopsoodenie omoeibHulX KapmuHoK (naueneil), ux 63aumocesi3an-
HOCHb, NOCIe008AMENbHOCHb U CEA3AHHYIO ¢ HUMU CROCOOHOCMb 3ACMABUMb
yumamens UCKamov U HAXOOUMb MedHCOy HUMU JI02UHeCKYIo c6a3b. Paccmompe-
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HUe 2pynnbl KOMMUKCOBbIX NAHENell KAK HeOeIuMO20 Yelo20, KOMOPblll MOXNCEm
PACCKA3bI8amb UCIOPUIO, NEPedams UHGOPMAYUIo u m.0. — KANCEmcst, OCHOG-
Has u eadcHetulas yepma npouzeedenuti oannozo muna. Lleno cmamou — me-
mamuzayus nepexooa om OOHOU namenu K Opyeou, aHaiu3 e2o0 poau ¢ mou-
KU 3peHUsl NOHUMAHUSL KOMMUKCOBOU HAPAYUU U BO3MONICHOU Hepmbl OMePaHuU-
YeHUsl KOMMUKCOBBIX KAPMUH Om Opy2ux Kapmuwu 6 sKkcnosuyuu (pomoanboom,
Kapmumnsl 8 2ajiepee u Opyeux), 6KI04AsL MbICIU O B03MONCHBIX hopmax nepe-
X004, UX 3HAYEHUU U BOIMONCHOCIU UX UCCLEO08AHUSL.

K/TOYEBbLIE C/TOBA

KOMMUKC — epaghuueckuti poman — Happayus — paccKasyux

Natalia Malinowska-Jany: HAPALL/SA B TPAOOVYECKOM POMAHE

ABCTPAKT

Texcm Ooxa3zvigaem, 4mMo KOMMUKC HeNb3s PACCMAMpPUsams 6 NONbHOU cend-
payuu om maxkux HappamueHuiX Meouymos, KaK mpaouyuoOHHblll POMAH UIU
Gunvm, Hecmompsi Ha Mo, Ymo o seasemcst camocmosimenvhvim. ObOCHOBbIGA-
emcs MouKa 3penus, Ymo KUHeMamoepaguueckdas HaAyKd U meopus iumepamy-
Dbl AGTAIOMCA NOOXOOAWUMU OISl AHATU3A KOMMUKcA. B nepeoil wacmu mekcm
COCPEOOMOYUMCsL HA PONU PACCCKA3YUKA 8 epahdhuueckom pomane u nokazvl-
saem mecma 05 KOMMeHmapues 8 OaHHou gopme. Jlanee 8 yenmpe HUMAHUSA
cpeocmea Happayuy, npu noMOwU KOMOPbIX A6MOPbl KOMMUKCA MO2YM ONu-
came HyJHCcHoe UM Oeticmsue. B céa3u ¢ smum mekcm cocpe0omouumcs Ha 08yx
OCHOBHUIX NPOOLEMAX: KAK NOKA3AMb MeyeHue 8peMeHl U pasHvle 0emanll 8 Cu-
myayuu, 20e 8 0CHO8e HApPAYUU 1eXHCUM 00pa3.

KTKOYEBLIE CITOBA

KOMMUKC — epaghuueckuti poman — Happayusi — paccKazyux
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Ondrej Tomasek: K/TIOYEBbLIE C/TOBA: MEPEBO[L, 1 KOMMUKC

ABCTPAKT

B nocreduee epemsa KOMMUKC 6C€ wauje CmanHo8UmMcs UHMepecom 6 akademuue-
ckux epynnax. Eeo ¢enomen 3ampacusaem ece bonvuie oonacmei nayku. Oo-
HUM U3 HeMHO2UX UCKTIOUEeHUTl AG/IAemCa MPAHCIAMONO2Us, KOMopas éce euje
OMKA3bI8ACMCA NOHUMATG KOMMUKC KAK CYObeKm, OOCMOUHbIN HAYYHO2O UC-
cnedosanus. Oua npooondxcaem cuumams nepesoo KOMMUKCA CYOOUCYUNIU-
HOU UmMepamypHo20 nepegood, He UCCNeoys e20 KAK CAMOCMOAMenbHbulll ghe-
Homen. Ilapadokcom sensemcs ghakm, 4mo nepesoovl Opyeux JAUmepamypHvix
dopm (Hanp. cmuxos, gurvma unu Opamvl) CHUMAOMCA CAMOCMOAMETbHLIMU
oucyunnunamu. Ilepeeod kommukca eciedcmeue makoeo nooxXo0d ONUCan moib-
KO 8 HECKONbKUX HAYUHBIX Cmamvsax u case studies. B mexcme npedcmasnenvl
PasmMbluieHus 0 OAHHOU CUMyayull, 8blOeIAemcs nepesod KOMMUKCA KAK Om-
IUHAIOWASACA OM nepesooa Opyeux npousseoeHuti 0onacmy, U aHAIU3UPYIOMcs
acnexmol nepegooa KOMMUKCA, ULTIOCMPUPYA UX HA NPUMEPAX YeUICKUX Nepeso-
008 PA3HbIX NPOU3BEOCHUll OAHHO20 dcanpa. [Ipedcmasnenvl maxce meopemu-
yeckue pamku O OYeHKU Kauecmea nepeeooa KoMMukcd. [lannvie pamku no-
CMpoeHbl HaA Meopuu TUmepamypHo2o nepesood U Npucnocoonenvl O HyHco
nepesooa KOMMUKcA.

KNHOYEBBIE C/TOBA
KOMMUKC — Nepesod — YHUBEPCANUU — MEHCOOMEMUS — MPAHCAAMONO02UsL

Eva Niklesova: («OBA3ATE/IbHAS») LUKOTbHAS NMPOIrPAMMA
/NN EE KOMMNKCOBOE OTPAXEHNE

ABCTPAKT

OOHUM U3 MPEHO08 COBPEMEHHBIX KOMMUKCO8 MONCHO CUUMAMb U OONbUIOe
PAcnpocmpanenue KOMMUKCOBOU 00pabomKu  npouzsedeHuil  Tumepanmypbi
071 Oemeti U MOLOOEHCU, Npexcoe 8ce20 NPOoU3Be0eHUll MUpoB8oLl Iumepamypbl,
uawe 6ceeo GKIIIOUAEMBIX 6 UIKOIbHbIE COOPHUKU U (DUSYPUPVIOWUX CPeoUu Npo-
usgedeHull «WKoabHOU npoepammsly. Cmamvs cmasum cebe yenvlio uUcciedo-
6amb dmu HoGeuuue 0OpaboOMKU IUMEPAMYPHbIX NPOU3EEOeHULl, OOCYNHble

YeulCKoOMy dumameiro, U Ha OCHoee pe3yibmamoes aHalu3d OMHOWEHULL MedC-
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0y IUMepamypHviM apUAHMOM NPOUEEOCHUs. U ee KOMMUKCOBOU GopMoll coe-
J1amb 8b180ObL O MOM, HACKOILKO MaKue ad0anmayuil 8 (popme KOMMUKCO8 651~
T0MCAL YOAUHLIMU U KAKUE BOZMOICHOCTNU UX BKIIOYEHUS 8 NPOYecC 00pa306aHus
30€Chb NOSIGIAIOMCSL.

KNHOYEBBIE C/TOBA

KOMMUKC — «00513amenbHAs» WKOIbHAS npocpamma - adanmauuﬂ
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